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1 Einleitung

In der frithpddagogischen Arbeit wird Musik schon immer mehr oder weniger als
padagogisches Mittel genutzt. Durch das Erleben der positiven Wirkung von Musik auf
das Sozialverhalten, auf die Emotionen, auf die Bewegungsfreude und die Verbesserung
der Konzentration wenden sich viele Fachkrifte diesem Thema zu. Leider sind die
vorhandenen Rahmenbedingungen und individuellen Mdglichkeiten oft sehr begrenzt.
Im gesellschaftlichen Rahmen, gerade industriell entwickelter Lander, geht das eigene
praktische Musizieren immer mehr zuriick. Das aktive Musizieren erfolgt groften Teils
durch professionelle Musiker sowie musizierende Kinder und Jugendliche, welche auch
bereits frithzeitig auf Professionalitdt orientiert werden. Diese gesellschaftliche
Entwicklung hat starke Spuren hinterlassen. Musizieren ist bei Kindern wie
Erwachsenen  keine  Selbstverstidndlichkeit ~mehr. Hemmschwellen  durch
Perfektionsanspruch sind bereits tief verwurzelt und Musik als schmiickendes Beiwerk
oft erlebbar. Diese Entwicklung ist auch im Bildungssystem zu spiiren. In den
Kindergirten sind musikalische Aspekte oftmals wenig erlebbar. In den Schulen fillt
besonders oft der Musikunterricht aus oder wird vielfach fachfremd unterrichtet. Wer
seinem Kind musikalische Bildung zukommen lassen will, wihlt dann die
Moglichkeiten innerhalb der Musikschulen. Hier wird in der Regel fachlich erstklassig
unterrichtet, aber es ersetzt nicht die Musikalitdt im Alltag. Es ist ein Zusatzangebot
auBerhalb des tdglichen Umfeldes und geht oft mit Separierung einher. Aber gerade
Alltagserfahrungen im sozialen Kontext sind zur Verinnerlichung von Bildungs-
erfahrungen und der Identifikation mit ihnen unerldsslich. Auflerdem sollte gerade
Musik mit seiner sozialisierenden Wirkung nicht zur Ausgrenzung fithren, sondern
Bindungen und Verbindungen schaffen. Wo bleibt die Musik als Erlebnis- und
Erfahrungsfeld im Alltag der Kinder? Wo bleibt das aktive Musizieren als Moglichkeit
zur Kommunikation und zum Erleben von Selbstwirksamkeit? Ich konnte bei meiner
taglichen Arbeit in einem musikalisch ausgerichteten Kindergarten erleben, wie beseelt
Kinder durch den lustvollen Umgang mit Musik ihr Leben emotional tiefgriindig
wahrnehmen und ihren Alltag in einer wohlwollenden Gemeinschaft freudvoll
gestalten. Musik und die aktive Auseinandersetzung mit ihr hat eine eigene, dem
Menschen innewohnende Bedeutung und sollte seine eigene berechtigte Stellung im
Alltag eines jeden Menschen haben. Wer Kinder im Umgang mit Musik beobachtet,

erlebt eine uneingeschriankte Begeisterung und Motivation zum aktiven Tun. Die Kinder
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fordern gerade in frithester Kindheit durch ihr allgegenwértiges Musikinteresse
musikalische Aktivitdten von ihrem sozialen Umfeld. Dem mochten motivierte und
aufmerksame Fachkrifte nachkommen und suchen nach Moglichkeiten und Wege zum
padagogischen Handeln. Ein Weg ist die Verbesserung der eigenen musikalischen
Handlungskompetenz.  Gleichzeitig ist es erforderlich, Moglichkeiten zur
ressourcenorientierten Entwicklung von Einrichtungen auf musikalischem Gebiet
anzubieten, um interessierten Kindertagesstitten eine Orientierungsmdoglichkeit zu
geben. Aus diesem Grunde mochte ich mit dieser Arbeit auch einer Forderung nach
Ubertragbarkeit aus der Fachtagung ,,Musikkultur in der Kindheit Mai 2010 in Weimar
nachkommen. In deren Abschlusssymposium wurde gefordert, fiir Kindergirten mit
Interesse zur einer musikalische Ausrichtung ihrer Einrichtung einen praxistauglichen
Leitfaden zu entwickeln, damit sie handlungsfiahiger werden und Sicherheit in der
Umsetzung bekommen (Schmidt-Oberlédnder, 2010, S. 251). Hierfiir mochte ich mein
Wissen und meine Praxiserfahrungen, fundiert durch neueste frithpddagogische
Sichtweisen, zur Erstellung eines solchen Leitfadens nutzen. Da eine Integrierung der
Musikerziechung in den Alltag von Kindereinrichtungen aus meiner Sicht eine
Verbesserung der Qualitdt in der pddagogischen Arbeit darstellt, werde ich diese
Leitlinien anhand der drei Ebenen von paddagogischer Qualitdt aus der ,,Kindergarten-
Skala (KES-R)“ (2007) aufarbeiten und eigene Auffassungen von Ergebnisqualitét
aufstellen. Diese Leitlinien beinhalten prozesshafte Moglichkeiten zur padagogischen
Orientierung sowie  strukturelle Rahmenbedingungen  fokussiert auf den
musikpaddagogischen Bereich. Ich werde musikalische Tatigkeiten als mogliche
Interaktionsformen zwischen allen Beteiligten beleuchten. und weiterhin bezugnehmend
auf Schmidts drei Sdulen der Musikerziehung im Kisum-Musikkindergarten Weimar
(Schmidt & Thiele, 2010, S. 48) vier Interaktionsbereiche musikpadagogischer Arbeit
im Alltag von Kindertagesstitten aufzeigen und erldutern. Dabei geht es um konkrete, in
der Praxis umsetzbare Vorschldge, an denen sich interessierte Pddagogen orientieren
konnen. Es stellt kein in sich abgeschlossenes Konzept dar, sondern bildet ein
Handlungsrahmen, in dem die jeweilige Einrichtung unter Beriicksichtigung ihrer
Konzeption und ihrem gewidhlten pddagogischen Ansatz ihre Vorstellungen und
Moglichkeiten einbinden kann und sollte. Somit sollen diese Leitlinien als Instrument
zur padagogischen Qualitdtsentwicklung unter Beriicksichtigung von Partizipation aller
Beteiligten dienen und gleichzeitig die enge Verkniipfung von Elementar- und

Musikpadagogik verdeutlichen.



2 Musik innerhalb friihkindlicher Bildungsprozesse

2.1  Friihkindliche Bildungsprozesse

Eine Grundvoraussetzung zur Behandlung péddagogischer Themen ist immer die
Verstdandigung {iber eine Definierung von Bildung. Ausgehend vom Kind, als aktiver
Konstrukteur seiner Entwicklung, welches nach Schéfer zunehmend eigenstdndiger
seine Welt erforscht, Fragen stellt und Hypothesen aufstellt, die sich aus seinen
vergangenen Erfahrungen herleiten; einem Kind, das Antworten sucht und dazu die
sozialen und kulturellen Instrumentarien zu nutzen lernt, ergeben sich tiefgreifende
Formen pédagogischen Handelns (2006, S. 43). Das Kind ist von Geburt an sozial,
kreativ und musikalisch in der Auseinandersetzung mit seiner Umwelt, als eine Form
der Kommunikation, Ausdrucksmoglichkeit und Erfahrungsgewinnung. Diesen
Moglichkeiten und Bediirfnissen sollte bzw. muss man als Pddagoge Raum und Zeit
gewihren bzw. dafiir Anregungen schaffen. Hier beantwortet sich dann auch die Frage
nach dem Bildungsbegriff. Ausgehend vom Kind als Akteur seines Lebens, als Subjekt
seiner Entwicklung, muss Bildung als ein Prozess gesehen werden, bei dem das Kind
nach Laewen sich und seine Umgebung wahrnimmt, sich sozial austauscht und daraus
ein eigenes inneres Weltmodell errichtet/konstruiert. Dieses Arbeitsmodell wird als
sozialer Konstruktionsprozess bezeichnet, der sich auf der Wahrnehmung des Kindes
von sich und der Welt stiitzt, dem Kind zur Deutung seiner Erfahrungen dient und
gleichzeitig als ein Ort zu sehen ist, in dem die kindlichen Erfahrungen integriert und
aufbewahrt werden. Es geht hier also nicht um Aneignung von etwas Fertigem, sondern
um eine Neukonstruierung eines inneren Weltmodelles auf der Grundlage seiner
Erfahrungen. Daraus ableitend versteht man unter Erziehungshandeln die Gestaltung
einer anregenden Umwelt und Gestaltung von inspirierenden Interaktionen. Dabei
sollen den Kindern einerseits kulturrelevante Themen zugemutet werden und
andererseits Themen der Kinder wahrgenommen und beantworten werden (Laewen,
2006, S. 98ff). Hierbei geht es um die bewusste Nutzung des gesamten Tagesablaufes
und deren ,,Aufbereitung® fiir Bildungsprozesse und nicht um eine vielerorts von
Pdadagogen durchgefiihrte ,2Angebotspadagogik* in frithpadagogischen
Bildungseinrichtungen. Das Kind braucht den direkten Bezug zu seinem Umfeld, damit
es auf seinen Erfahrungen neues Wissen aufbauen und ganz individuell

weiterentwickeln kann.



Welche Bedeutung hat nun Musik fiir die Gestaltung der Umwelt und die Gestaltung
von Interaktion? Worin bestehen in der Musik kulturrelevante Themen, welche
zugemutet werden konnen bzw. welche musikalischen Themen haben die Kinder von
sich aus, die beantwortet werden sollen und welche Rolle spielt hierbei die

Musikpéddagogik, als ein Bereich frithpddagogischen Handelns?

2.2 Musikpidagogik

»~Musikpddagogik ist eine Pddagogik, die sich der Musik als einen Teilbereich
menschlicher Kultur und menschlichen Handelns zuwendet, mit dem Ziel, Menschen
die Teilhabe an Musik zu ermoéglichen und sie zur Musik anzuregen. [...] Diese
Padagogik richtet sich ferner auf alle Umgangsweisen mit Musik: auf Musizieren und
Singen, auf Horen, auf die Bewegung zu Musik, auf die Erfindung von Musik, auf ihre
Befragung und Erforschung [...]. Musikpéddagogik ist weiterhin eine Disziplin der
Musik, die mit ihren Mitteln zur Erziehung, zum Lebensvollzug und zur
Lebensgestaltung beitragen soll.“ Es geht also hierbei um die ,,Erziechung zur Musik*
mit musikalisch- kiinstlerischen Themen und Inhalten und um die ,,Erziehung durch
Musik® mit gesellschaftlich relevanten Themen und Inhalten, als Voraussetzung um
Musik und den Umgang mit ihr als Erziehungs-, Erlebnis-, Erkenntnis-,
Verstiandigungs-, Heilungs- und Ausdrucksmittel zu nutzen (Finscher, 1997, S. 1442f).
Dabei ist stets auf ein ausgewogenes Verhéltnis dieser beiden Teilbereiche zu achten,
als eine solide Grundlage zur Ermoglichung einer ganzheitlichen, facettenreichen
Bildung und Erziehung des Menschen. Ausldnder spricht von musikalischer Bildung im
Kindergarten, wenn man den Kindern Mdglichkeiten zur Aneignung musikalischer
Inhalte und Tétigkeiten eroffnet, wie beispielsweise Kldnge erkunden, musikalische
Ideen entwickeln und mit anderen zusammen zu singen und zu musizieren. Gleichzeitig
geht es auch um Schaffung von Gelegenheiten zum Erkunden, Fragen und zeigen lassen

auf diesem Gebiet (2010).

Diese Sichtweisen auf die Musikerziehung zeigen noch einmal sehr deutlich die Fiille
und Vielfalt an Moglichkeiten musikpddagogischen Handelns. Es ist fiir jeden
interessierten Pddagogen moglich, Teile dieser Aufgaben zu erfiillen, unabhingig
davon, mit welcher musikalischen Vorbildung er ausgestattet ist. In erster Linie geht es
um Begeisterung und Authentizitit fiir diesen Bereich. Es ist wichtig echte Freude am
eigenen selbstbestimmten musikalischen Tun zu empfinden, um diesen Enthusiasmus

weiterzugeben zu konnen. Dann kann jeder Kinder fiir Musik begeistern und
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sensibilisieren, wie zum Singen, zum rhythmischen-musikalisch Bewegen oder zu
weiteren musikalischen Aktivitdten anregen. Je fachspezifischer und umfangreicher
man diese Aktivititen aufbereiten und anbieten mdchte, umso mehr werden
musikalische Fihigkeiten, Fertigkeiten und Wissen sowie ein umfangreiches musik-
didaktisches Repertoire vom Pddagogen benétigt. Aufgezeigtes ermoglicht ihm somit
eine erweiterte Handlungskompetenz auf musikpddagogischem Gebiet. Fachlich
fundiertes Handeln sollte immer auf dem Wissen iiber dessen Wirkung beim Kind
beruhen, um bewusst und =zielorientiert pédagogisch titig zu werden. Im
Zusammenhang damit ist auch das Wissen tiber Wirkungsmoglichkeiten von Musik auf

den Menschen unerlésslich.

2.3 Wirkung von Musik

In Studien, wissenschaftlichen Publikationen, aber auch alltidglichen Gesprachen wird
oft von der besonderen Wirkung von Musik auf den Menschen und deren Bedeutung fiir
die allseitige kindliche Personlichkeitsentwicklung gesprochen. Woran liegt es, dass im
Grunde jeder, wenn auch auf vielfiltigste Art und Weise, auf Musik reagiert? Jeder
Mensch hat eine innewohnende musikalische Basis und wird in eine klingende Welt
gezeugt und herein geboren. ,,Das Ohr ist das am frithesten ausgebildete Sinnesorgan
des ungeborenen Kindes. Jeder Mensch ist mit der Erfahrung von Rhythmus geboren,
dem Herzschlag der Mutter, und mit einem Musikinstrument, der Stimme.*
(Elschenbroich, 2002, S. 229) So nimmt bereits der Fotus vorgeburtlich Tone und
Gerdusche wahr und zeigt nachweislich intensive Reaktionen. Weiterhin sind in der
Regel alle Kinder mit erstaunlichen Méglichkeiten zur Wahrnehmung und Lautbildung
ausgestattet und zeigen dabei eine enorme intrinsische Motivation und Ausdauer, im
besonderen Mal3e, wenn sie entspannt und zufrieden sind. Schon von Geburt an kann
Musik die Menschen faszinieren und dadurch auf ganz besondere Art und Weise
begeistern, bewegen, anregen und verbinden. Dieser Umstand ermdéglicht eine
differenzierte Betrachtung aus padagogischer Sicht auf die Bedeutung der Musik fiir die
kindliche Personlichkeit in den Wirkungsbereichen auf emotionaler, motorischer,
kognitiver und sozialer Ebene. Musik und die Auseinandersetzung mit ihr wirkt
individuell unterschiedlich, abhingig von Erfahrungen, vom jeweiligen Temperament,

von der jeweiligen Situation und weiteren inneren und dulleren Bedingungen.

Fiir jeden Menschen selbst zu erspiiren und bei anderen zu beobachten, ist der grofle

Einfluss von Musik auf die Emotionen. Dieser Wirkbereich ist fiir den Menschen von



elementarer Bedeutung wund eine Grundvoraussetzung flir eine positive
Personlichkeitsentwicklung. Ausgehend von der Bedeutung von Emotionen fiir
Bindungsprozesse zwischen Kind und sozialer Umwelt, als Basis fiir Exploration, die
als Grundvoraussetzung fiir jegliche menschliche Entwicklung anzusehen ist, kann die
Wirkung von Musik auf diesen Bereich nicht hoch genug eingeschitzt werden. Plahl
und Koch-Temming zeigen dazu auf, dass Kinder iiberall auf der Welt von Anfang an
intuitive musikalische ,,Botschaften” ihrer Bindungspersonen verstehen konnen und
sich sehr bald daran mit Lauten und Silben beteiligen. Musikalische Elemente wie
Sprachmelodie, Sprachrhythmus oder Stimmhohe geben dem gesprochenen Wort eine
emotionale Farbung und erfiillen eine Reihe wichtiger Funktionen bei der kindlichen
Entwicklung. Diese praverbale Phase ermoglicht es dem Kind von Anfang an, sich mit
der Umwelt auszutauschen, Selbstwirksamkeit zu erleben und kann somit seine
Befindlichkeiten regulieren. Jene Gefiihlsregulation durch musikalische Aspekte festigt
die Bindungsbeziehung zwischen Bezugsperson und Kind und gleichzeitig werden
durch die Regulation der Aufmerksamkeit grundlegende Voraussetzungen zur weiteren
kognitiven Entwicklung des Kindes geschaffen. Im Laufe des Kleinkind- und
Vorschulalters wird aus der gemeinsamen emotionalen Regulierung mit der
Bezugsperson allmihlich immer mehr eine eigenstéindige Gefiihlsregulation. Hierfiir ist
Musik und das musikalische Tétigsein sehr forderlich. Beim Spiel mit der Stimme und
beim Singen beruhigt oder stimuliert sich das Kind selbst. Es kann spontan durch eigene
Liedimprovisationen Erlebnisse ausdriicken bzw. den emotionalen Gehalt bekannter
Lieder fiir die Darstellung seiner Gefiihle nutzen. (2005, S. 28f) So ermdoglicht und
entwickelt sich ein breites Spektrum zur Emotionsregulierung, -aktivierung, -
intensivierung und schafft gleichzeitig Moglichkeiten zum Erlernen von Empathie und
Mitgefiihl. Dariiber hinaus stellt Musik ein Kommunikationsmittel dar, um sich iiber
Emotionen verbal und nonverbal zu verstindigen und auszudriicken. Bastian spricht
unter anderem von der Freude an der Musik, als eine Freude am Leben, vom lustvollen
Umgang beim aktiven Musizieren und vom Singen als Lebenshilfe. (2007, S. 34) Er
zitiert dazu auch Sokrates: ,,So ist also die Erziechung durch Musik darum die
vorziiglichste, weil Rhythmus und Harmonie am tiefsten ins Innere der Seele eindringen

und ihr Anstand und Anmut verleihen.* (2007, S. 24)

Weitere, oft angefiihrte positive Bedeutungen der Musik innerhalb der Padagogik sind
die forderliche Beeinflussung im kognitiven und motorischen Bereich und sollen hier

kurz aufgezeigt werden.



Musik und eigenes praktisches Musizieren regt stark zum Nachdenken an, fordert
Konzentrations-, Wahrnehmungs- sowie Gedéchtnisleistungen und ruft Assoziationen
hervor. Bastian spricht von gigantischen ,,neuronalen Vernetzungen* und geistiger
musikalischer Reprisentation, die sich auch in Verdnderungen der Aktivierungsmuster
der GroBhirnrinde widerspiegeln. (2007, S. 38) Verbunden mit dem allgegenwiértig
erlebbaren enormen Bewegungsdrang der Kinder begreifen und konstruieren sie im
wahrsten Sinne des Wortes ihre Welt mit ithrem eigenen Korper. Da Musik und
musikalisches Material immer zum Bewegen und Handeln auffordert, sozusagen Geist
und Korper in Bewegung gerét, ist Musik und Bewegung forderlich als Mittel fiir
Ausdruck und Kommunikation, als kiinstlerisches Gestaltungsmittel sowie zur
Ermoglichung tiefgreifender korperlicher Erfahrungen. Dies alles erfolgt nicht in
konstruierten Lernsituationen, sondern findet in einer freudvollen, spielerischen
Situation statt unter Einbeziehung aller Sinne. Eng verbunden mit den oben genannten
Wirkungen erfolgt die Auseinandersetzung mit Musik stets in einem intensiven sozialen
Zusammenspiel des gesamten Umfeldes und ist fiir die Entwicklung im sozialen Bereich
sehr bedeutsam. Musik und Musizieren ist immer ein sozialer Schaffens- und
Erlebnisprozess. Musik stellt ein Kontaktmedium zwischen Menschen dar und
entwickelt ein tiefes Gemeinschaftsgefiihl. Sie bereichert die verbale und nonverbale
Kommunikation und unterstiitzt direkt und intensiv die Sprachentwicklung. Plahl und
Koch-Temming sprechen in diesem Zusammenhang davon, dass iiber die Musik
Verbindungen zu anderen Menschen, zu anderen Welten und zur eigenen inneren Welt
hergestellt werden. Musik kann somit die duere mit der inneren Welt und umgekehrt
verbinden. (2005, S. 25) Diese Wirkkraft der Musik auf das Sozialverhalten ist dann
auch das eindeutigste Ergebnis der sechsjdhrigen Studie von Bastian. Bezugnehmend
auf das Verstdndnis von Bildung, als sozialer Ko-Konstruktionsprozess des Kindes mit
seinem Umfeld, spielt gerade die Entwicklung einer sozialen Kompetenz beim Kind
eine fundamentale Rolle bei der pddagogischen Arbeit. Wenn man unter sozialer
Kompetenz die Verfiigbarkeit und angemessene Anwendung von emotionalen,
kognitiven und motorischen Verhaltensweisen und Einstellungen, die fiir eine
erfolgreiche Interaktion niitzlich und notwendig sind, versteht, sind die vielféltigen
Moglichkeiten der Musik und des musikalischen Handelns dafiir zu nutzen. Bestitigung
findet Besagtes in Bastians Berliner Langzeitstudie, die zum Inhalt hat, dass Musik,

Musizieren und Musikerziehung kognitive, kreative, &sthetische, soziale, emotionale



und psychomotorische Fahigkeiten in ein und demselben Lernprozess fordern kann.

(Bastian, 2007, S. 35)

Aus der Erkenntnis um die personlichkeitsféordernde Wirkung der Musik sollte die
Einsicht tiber die elementare Bedeutung der Musik fiir Heranwachsende pddagogisches

Handeln initiieren und aktivieren.

2.4  Moglichkeiten musikpidagogischer Arbeit in Kindertagesstitten

Aus dem Wissen um die Wirkung der Musik und der daraus abgeleiteten Bedeutung
gemeinsamen Musizierens fiir kindliche Entwicklungsprozesse erfolgt vielerorts in
Kindertagesstétten die Einbeziehung und Erweiterung musikalischer Aktivitdten in die
alltdgliche padagogische Arbeit. In der Kita-Praxis sind in der Regel zwei Formen
musikpiddagogischer Arbeit anzutreffen. Als erstes ist hier die Durchfithrung
musikalischer Arbeit durch die friihpddagogischen Fachkrdfte in den Einrichtungen zu
nennen. Sie binden musikalische Aspekte in den Gruppen- und Kitaalltag ein, gestalten
musikalische Angebote, integrieren musikalische Aspekte in Projektarbeit und nutzen
Musik fiir Offentlichkeitsarbeit. Forderlich ist hierbei die Verankerung dieser Ziele im
Gesamtkonzept der Kindereinrichtung und eine positive Einstellung des gesamten
Teams, um Musik aus dem Blickwinkel des “schmiickenden Beiwerks* herauszuholen.
Als hinderlich erweist sich hierbei allerdings die oftmals unzureichende
musikpaddagogische Ausbildung der Erzieher und die Fiille der zu erledigenden
Aufgaben im Alltag der Einrichtung. Dadurch entsteht hdufig eine Diskrepanz zwischen
gesteckten Zielen und Vorhaben und deren Erfiillung. Ein multiprofessionelles Team,
wie bei der offenen Arbeit erforderlich (siche auch Kap. 4.2.3), mit Spezialisten auf
verschiedenen Gebieten kann hier schon Abhilfe schaffen. Viele Einrichtungen setzen
zur weiteren Intensivierung auf eine zweite Form der musikalischen Arbeit, den
zusitzlichen Einsatz externer Musikpddagogen von Musikschulen. Hierbei bekommen
die Kinder, das Team und auch die Eltern fachlich kompetente Anleitungen und
Impulse fiir zielgerichtete Arbeit mit Musik. Diese belduft sich meistens im Rahmen
von Angeboten auf der Grundlage von Lehrplédnen. An dieser Stelle bedarf es dann auch
unbedingt die Erzieher vor Ort als das verbindende Element zum Kitaalltag. Neben
einigen innovativen Modellprojekten' sind es oftmals in der Kitapraxis zu bezahlende

Zusatzangebote, welche oft mit Ausgrenzungen einher gehen. Dies ist in einigen

! beispielsweise ,,Der Diisseldorfer Musikkindergarten™ oder die Musik-Kita ,,Mauseburg®™ Stahnsdorf,



Bundeslindern, wie in Mecklenburg-Vorpommern®, gesetzlich untersagt und muss
durch andere Finanzierungskonzepte konsequent abgestellt werden. Darauf aufbauend
soll an dieser Stelle eine dritte Form musikpddagogischer Arbeit in Kindertagesstitten
vorgestellt werden. Bei ihr geht es nicht mehr nur um Intensivierung, sondern um
Integrierung der musikpiddagogischen Arbeit in den pddagogischen Prozess innerhalb
des gesamten Alltags der Einrichtung und damit um Inklusion aller Beteiligten beim
musikalischen Tun innerhalb der Einrichtung. Unter dem Inklusionsgedanken ist in
diesem Zusammenhang die Erméglichung der Teilhabe aller am gesellschaftlichen und
kulturellen Leben, unabhingig deren korperlichen, geistigen, kulturellen, sozialen und
Okonomischen Voraussetzungen zu verstehen. Bei dieser Moglichkeit der
musikpéddagogischen Praxis im Kindergarten sollte mindestens eine teamzugehorige
musikpddagogisch kompetente Fachkraft integriert sein, die kontinuierlich die
musikalische Arbeit in der Einrichtung anregt, intensiviert, unterstiitzt sowie koordiniert
und Ansprechpartner fiir alle Kinder, Eltern und Kollegen der Einrichtung in
musikalischen Fragen ist. Weiterhin bedarf es engagierte Teammitglieder, die nach
deren eigenen Moglichkeiten den Alltag mit und durch Musik gestalten, bereichern und
O0ffnen. Die Zusammenfithrung dieser Formen musikpiddagogischer Arbeit in
Kindertagesstitten stellt gleichzeitig eine Entwicklungsmdoglichkeit flir einen
Musikkindergarten dar. Die frithpadagogischen Fachkrifte nutzen ihre Fachkompetenz,
um den Kindern ein ganzheitliches und vielseitiges Bildungsgeschehen zu erméglichen.
Sie behalten alle Bereiche der Bildungsarbeit im Blick. Gleichzeitig kennen Erzieher die
Strukturen der Einrichtung, kennen die Besonderheiten aller Kinder und deren familidre
Situation, sind Bindungspersonen und konnen dies fiir die Erweiterung der
musikpiddagogischen Arbeit einbringen. Die musikpddagogische Fachkraft, durch eine
qualifizierte Zusatzausbildung aus dem Team entwickelt oder von Hochschulen oder
Musikschulen kommend, muss als Mitglied des padagogischen Teams immer wieder
Ressourcen musikalischer Arbeit erkennen und nutzen, aber auch Barrieren aufdecken
und Moglichkeiten zu dessen Uberwindung aufzeigen. Gleichzeitig ist eine Vernetzung
nach auBBen mit anderen Musikschaffenden, qualifizierten Musikpddagogen und anderen

Bildungseinrichtungen fiir eine musikpadagogische Vielfalt von grof3er Bedeutung.

’Kinderforderungsgesetzes in MV (Kifog) §10 Abs.2: ., Zusitzliche Angebote in den
Kindertageseinrichtungen sind so auszugestalten, dass alle Kinder die Moglichkeit erhalten, daran
teilzunehmen*



Wann kann man nun von einem Musikkindergarten sprechen? Schmidt definiert es wie
folgt: ,, Ein Musikkindergarten ist ein Ort, in dem Musik in all ihrer Vielfalt den Alltag
durchzieht und selbstverstdndlicher Lebensbestandteil aller kleinen und groB3en
Menschen dort ist. Musik ist dort nicht ein Angebot von vielen* (2008, p. 202) Diese
knappe Definition beinhaltet so viele Moglichkeiten fiir musikalisches Tun und lésst
Raum fiir eine Pddagogik der Vielfalt. Musik als Bereicherung, Lebensinhalt und
Lebensausdruck sowie verbindendes Element zwischen Alltagssituation und sozialen
Kontakten, ebenso eine Musik, die eine Teilhabe aller, jeder nach seinen Vorstellungen,
Moglichkeiten, Erfahrungen in einem geschiitzten Raum gestattet. Dies erfolgt immer
im piddagogischen Sinne fachlich fundiert unter Beriicksichtigung individueller
Bediirfnisse und Entwicklungsbesonderheiten der Kinder sowie der Gemeinschaft und
auf der Basis padagogischer Zielstellungen, die da unter anderem lauten konnte,
Schaffung einer vertiefenden musikalischen Erlebnis- und Ausdrucksfdhigkeit der
Kinder innerhalb sozialer Prozesse auf der Grundlage eines freudvollen Zuganges zur
Musik und eines erweiterten musikalischen Handlungs- und Wissensrepertoires. Die
qualitative Gestaltung dieses Prozesses muss durch fachlich kompetentes Personal

gesichert werden und durch Qualitdtsverfahren begleitend betrachtet werden.
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3 Qualitiit musikpidagogischer Arbeit in Kindertagesstitten

Padagogische Qualitit als solche ist schwierig in ihrer Beschreibung und Ermittlung, da
die individuellen Betrachtungsweisen aus dem sozialen Umfeld sehr subjektiv geprigt
und dadurch als objektiver Mallstab ungiinstig sind. So wird bei der
Qualitéitsbetrachtung in der Praxis hiufig von individuellen Vorstellungen ausgegangen,
von padagogischen Ansétzen abgeleitet bzw. von der Ausstattung und Gestaltung der
Einrichtung auf den péddagogischen Sachverstand geschlossen. Ein wissenschaftlicher
Mafstab zur péadagogischen Qualitdtsbestimmung stellt die Sichtweise der
Kindergartenskala (KESS-R) dar. In ihr lautet es: ,,Pddagogische Qualitdt ist in
Kindergirten dann gegeben, wenn diese die Kinder korperlich, emotional, sozial und
intellektuell fordern, ihrem Wohlbefinden sowie ihrer gegenwirtigen und zukiinftigen
Bildung dienen und damit auch die Familien in ihrer Bildungs- Betreuungs- und
Erziehungsverantwortung unterstiitzen* (2007, S. 6). Als grundlegende pédagogische
Orientierung hierfuir z&hlt die Auffassung, dass Kinder aktiv Lernende sind. Sie lernen
durch das eigene Tun, Horen, Erfahren und Sehen. Gleichzeitig lernen sie durch
Interaktionen mit Kindern wie auch mit Erwachsenen. Dabei ist verbale, wie nonverbale
Kommunikation zur Anregung kindlicher Bildungsprozesse von grofler Bedeutung.
Weiterhin wird groen Wert auf die Organisierung der raumlich-materiellen Umwelt
gelegt, in welcher die Kinder maximal unabhéngig und erfolgreich sein konnen. Es geht
dabei um Autonomie und Selbstwirksamkeit und schafft Gelegenheit fiir produktive
Interaktionen, Diskussionen und Freude. Beachtung muss aber auch unbedingt die
Ermoglichung von emotionaler Wérme und Geborgenheit durch Zugewandtheit der
Pdadagogen, durch rdumliche Vertrautheit und vorhersagbare Routinen finden.
AuBlerdem geht piddagogische Qualitdit auch davon aus, dass die dort tdtigen
Erwachsenen ihren Bedirfnissen gerecht werden konnen, um dann durch eigenes
Wohlbefinden, Verstindnis und Freiraum kreativ und innovativ arbeiten zu kénnen. Da
es sich um eine sehr komplexe Betrachtungsweise handelt, werden im KES-R drei
Ebenen differenzierter dargestellt. Zum einen geht es um die Orientierungsqualitdit,
weiterhin um die Struktur- und um die Prozessqualitiit (2007, S. 7). Zusétzlich muss
eine Ergebmisqualitit zusammenfassend Resultate aus dem Prozessgeschehen
beschreiben. In Bezug auf musikalische Bildung bezeichnet KESS-R in seinem Bereich
»Musik und Bewegung® konkret als gute bis ausgezeichnete pddagogische Qualitit,
wenn tdgliche musikalische Aktivitdten, sowohl zur freien Auswahl als auch in der

Gruppe, ermoglicht werden und Kinder Erfahrungen mit verschiedenen Gattungen von
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Musik machen konnen. Weiterhin sollen gelegentlich musikalische Angebote erfolgen,
die das Verstdndnis der Kinder fiir Musik erweitern und Kreativitdt der Kinder fordern.
Nicht zuletzt sollen viele verschiedene Materialien fiir musikalische Erfahrungen den
Kindern stets zugidnglich sein. (2007, S. 37) Hier werden bereits wichtige Parameter
musikpddagogischer Arbeit benannt, auf deren Grundlage sich weitere Moglichkeiten

aufbauen lassen.

3.1 Orientierungsqualitiit

Bei der Gestaltung piddagogischer Prozesse sollten, wie bereits betont,
iibereinstimmende Ansichten von Bildung und dem Bild vom Kind eine Grund-
voraussetzung fiir qualitatives Handeln sein, damit eine einheitliche Orientierung fiir
eigenverantwortliches Handeln der pddagogischen Kréfte in der Zusammenarbeit mit
den Eltern erfolgen kann. KESS-R schreibt zur Orientierungsqualitit: ,,Sie bezieht sich
auf das Bild vom Kind, das die Erzicherinnen haben, ihre Auffassungen iiber die
Bildung und Entwicklung von Kindern, iiber Bildungsangebote und Bildungsformen,
iiber Erziehungsziele und ErziehungsmaBnahmen, iiber die Aufgaben von Familie und
Einrichtung® (2007, S. 6f). Ausgehend vom Kind, als Konstrukteur seiner Entwicklung
und unter Berlicksichtigung der Einbeziechung von Musik in den ganzheitlichen
Bildungsprozess, gilt es hier mit allen paddagogischen Kriften und den Eltern auf der
Grundlage einer sich gegenseitig ergidnzenden Zusammenarbeit ein musikorientiertes
Leitbild der Einrichtung zu erstellen und eine Konzeption der Kita mit musikalischem
Schwerpunkt zu erarbeiten. Dabei ist besonders auf Partizipation aller Beteiligten zu
achten, denn ,,Zwangsverordnungen® sind in kreativen Prozessesen kontraproduktiv.
Die péddagogische Praxis zeigt, dass gerade beim musikalischen Titigsein von
Erwachsenen vielfiltige Barrieren vorhanden sind. Deshalb bedarf es eines besonderen
Einfiihlungsvermdgens und einer stirkenorientierten Motivierung seitens der Leitung,
Fachberatung und der paddagogischen Fachkraft. Dabei ist es ratsam, festgefahrenen

Ansichten und Strukturen in Frage zu stellen.

3.2 Strukturqualitiit

Pddagogische Arbeit bendtigt zur Qualititssicherung neben Ideen und Vorstellungen
auch immer Rahmenbedingungen materieller, personeller und struktureller Art. In der
,Kindergarten-Skala‘“ heif3t es zZur Strukturqualitét: e bezeichnet
Rahmenbedingungen, die der Praxis vorgegeben sind und die vorwiegend politisch

geregelt bzw. regulierbar sind. Sie umfasst personale Merkmale, wie das
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Ausbildungsniveau von Erzieherinnen oder auch die ihnen zugestandene Vorbereitungs-
zeit, soziale Merkmale wie Gruppengrofle, Altersmischung der Gruppe, Erzieher-Kind-
Schliissel und rdumlich-materiale Merkmale, wie Anzahl und GroBe der zur Verfiigung
stethenden Raume.“ (2007, S. 7) Hier sollten die gegebenen Strukturen auf
Umsetzbarkeit, auf erschwerende Barrieren und auf ungenutzte Ressourcen betrachtet
werden, um im Prozessgeschehen Verbesserungsmoglichkeiten aufzudecken. Dies
bedeutet in Bezug auf die musikalische Ausrichtung einer Einrichtung die Auslotung

aller vorhandenen Strukturen zur Optimierung musikpéadagogischer Arbeit.

3.3 Prozessqualitit

Wenn man von Bildung als sozialen Konstruktionsprozess ausgeht, riicken
Interaktionen aller Beteiligten in den besonderen Fokus dieser Betrachtungen.
Gelungene Interaktionen sind einerseits relativ unkompliziert vom pédagogischen
Personal anzuregen, da es wenige Voraussetzungen von aullen bedarf. Andererseits sind
konditionierte Verhaltensmuster, wenn auch als uneffektiv erkannt, sehr schwer
abzulegen. Hierfiir bedarf es einer offenen Atmosphire unter den Beteiligten mit
Bereitschaft zur stindigen Reflektion. Prozessqualitit beschreibt KESS-R wie folgt:
»Sie bezieht sich auf die Dynamik des padagogischen Geschehens, den Umgang mit
dem Kind, auf entwicklungsangemessene, bildungsférdernde Anregungen und die
Bediirfnisse der Kinder abgestellte Interaktionen.” (2007, S. 7) Hier wird diese Qualitét
in einem erweiterten Sinne verstanden. ,,Sie beinhaltet auch gewisse Voraussetzungen
wie konzeptionelle Ansétze, Aspekte der rdumlichen-materiellen Ausstattung und ihrer
Nutzung, insbesondere aber solche der bildungs- und entwicklungsférdernder
Interaktion zwischen Erzieherinnen und Kindern, den Kindern untereinander sowie
zwischen Erwachsenen. In diesem Sinne verstehen wir unter padagogischen Prozessen
all das, was den konkreten Bildungs- und Erfahrungsraum eines Kindes in der
Einrichtung unmittelbar gestaltet und beeinflusst.” (2007, S. 7) Das bedeutet, dass
sowohl die Orientierungs- wie die Strukturqualitit in dem MaBe mit in die
Prozessqualitit einflieBen, wie sie von den Akteuren vor Ort beispielsweise Tréger,
Leitung, Team, Eltern, Kinder sowie das weitere soziale und kulturelle Umfeld
innerhalb eines Entwicklungsprozesses beeinflussbar sind, also nicht statisch und
unverdnderbar. Ebenso flieBen musikalische Interessen und Maoglichkeiten der
Beteiligten mit erweiterten Raumbedarf und musikalischen Zusatzmaterialien ein und es

werden dadurch Freirdume zum Musizieren und Musikerleben geschaffen. Fiir eine
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angestrebte Musikalisierung des Kita-Alltags bedarf es also eines sehr komplexen

Prozessgeschehens.

3.4 Ergebnisqualitit

Dieser Qualitdtsbereich bezieht sich auf die von den Eltern, Pddagogen und der
Gesellschaft gerichteten Ergebnisvorstellungen von padagogischen Prozessen in Bezug
auf die Ausschopfung des individuellen Entwicklungspotentials jedes Kindes innerhalb
der sozialen Gemeinschaft von Kindertagesstitten. Ebenso ist die Ergebnisqualitit auf
Moglichkeiten von Inklusion durch Anerkennung und Unterstiitzung von Heterogenitét
und Vielfalt unter Beriicksichtigung von Partizipation aller Beteiligten ausgerichtet.
Innerhalb dieser frithpddagogischen Sichtweise geht es hierbei sowohl um die
Ermoglichung einer freudvollen Teilhabe am kulturellen Leben der Gemeinschaft als
auch um die Ermoglichung des Auslebens individueller Musikalitdt jedes Einzelnen
durch Chancen der Musikalisierung von frithpddagogischen Einrichtungen. Die Qualitét
der musikalischen Interaktionen ist in erster Linie durch feinfiihliges, musikpddagogisch
qualifiziertes Personal zu sichern, was auch ein Qualitditsmerkmal bei personalen
Rahmenbedingungen darstellt. AuBBerdem muss die Qualitdt padagogischer Arbeit von
allen Beteiligten prozesshaft permanent neu definiert und gestaltet werden. Sie ist nicht

als eine statische Festschreibung, sondern als Handlungsorientierung zu betrachten.

Aus den prozesshaften Moglichkeiten aller Qualitdtsbereiche konnen nun Leitlinien zur
Gestaltung eines Entwicklungsprozesses fiir die musikalische Ausrichtung von
Einrichtungen entwickelt werden, die gleichzeitig konkrete Umsetzungsmoglichkeiten
beinhalten. Bei der Erstellung dieser Leitlinien geht es um die Verbesserung der
Qualitdt konzeptioneller, personeller, rdumlich-materieller und interaktionaler
Merkmale, die Komponenten des Prozessgeschehens beinhalten bzw. Einfluss auf das

Prozessgeschehen haben.
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4 Leitlinien fiir qualifizierte musikpidagogische Arbeit in

Kindertagesstitten

4.1  Orientierungsmoglichkeiten

Die Schaffung einer vertiefenden zielgerichteten musikpiddagogischen Arbeit kann nur
erfolgen, wenn im Team einheitliche Auffassungen iiber Bildung bestehen und die
Gewissheit von der Bedeutung der Musik als ein unverzichtbarer und forderlicher
Bestandteil friihpddagogischer Arbeit fiir die positive Entwicklung eines jeden
Menschen existiert. Diese Einstellung ist je nach Teamzusammenstellung bereits
vorhanden oder stellt einen Entwicklungsprozess dar. Die Lenkung dieses Prozesses
sollte unbedingt durch den Inklusionsgedanken getragen werden. Prengel erklért dazu,
dass Inklusion in Bezug auf Bildung als piddagogisches Modell zu betrachten ist, das die
Aufnahme aller Kinder in einer Einrichtung sowie deren uneingeschrinkte Teilhabe am
gesellschaftlichen Leben ermoglicht. Inklusion richtet sich gegen Hierarchisierung,
Diskriminierung und Ausgrenzung und baut auf Abbau von Machtstrukturen (2010, S.
19). Hierbei sollte der Leitung und den musikpddagogischen Fachkriften eine
besondere stirkenorientierte und wertschédtzende Lenkung des Prozesses zugesprochen
werden. Am Anfang des Teamentwicklungsprozesses geht es vor allem um die
Schaffung positiver Einstellungen und um die Mdoglichkeit des Erlebens der Wirkung
von Musik auf sich selber und auf die Kinder als Motivation und Ausloser fiir
zukiinftige Verdnderungen. Hierbei ist es wichtig, sich iiber die dem Menschen
innewohnenden musikalischen Bediirfnisse und Kompetenzen auszutauschen und den
daraus gewonnenen Erkenntnissen durch eigenes Handeln gerecht zu werden. Darauf
aufbauend gilt es, allen Teammitgliedern die vielfdltigen Moglichkeiten aufzuzeigen,
die der Umgang mit Musik bietet. Bereits in dieser Orientierungsphase ist eine
Begleitung durch fachliche QualifikationsmaBBnahmen anzuraten und eine
Selbstevaluation der musikpddagogischen Arbeit fiir die gesamte Einrichtung
anzustreben. Hierfiir kann das wissenschaftliche Analyseverfahren ,,Pddagogische
Qualitdt in Tageseinrichtungen fiir Kinder - Ein nationaler Kriterienkatalog™ (2007)
oder auch die bereits erwihnte ,,Kindergartenskala (KESS-R)*“ (2007) genutzt werden.

Ausgehend vom Inklusionsgedanken koénnen folgende Hinweise bei der Reflektion

unterstiitzend sein:
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Analyse des Ist-Zustandes musikpddagogischer Arbeit im Hause:

Die Betrachtung sollte immer positiv orientiert und wertschétzend verlaufen und durch
das Team erfolgen. Es geht an dieser Stelle nicht nur um die Untersuchung ,,grof3er*
Aktivititen, wie Musikangebote oder Offentlichkeitsarbeit, sondern nicht zuletzt um das
Aufdecken kleinster, im Alltag der Kinder integrierter, musikalischer Aktivititen von
Kindern und Erziehern. Dafiir ist es von grofer Hilfe, die Formen musikalischer Tuns
noch einmal aufzuzeigen. Es geht vordergriindig um das Singen, als innigste und
urspriinglichste Art der musikalischen Betédtigung, das Bewegen zur Musik, das
Musizieren und Erzeugen von Kldngen und das differenzierte Héren von Musik (s.
Kap.4.3). Ratsam ist hier ein Katalog mit vorhandenen Aktivitdten zu erstellen und
abzukldren, ob alle musikalischen Tatigkeiten vertreten sind, um Einseitigkeit zu
vermeiden.

Ressourcen aufdecken:

Jedes Teammitglied sollte eigene noch nicht entfaltete Reserven aufdecken und nach
seinen Moglichkeiten und Vorstellungen individuelle Zielsetzungen, im Kontext mit der
Gesamtorientierung der Einrichtung erstellen kénnen, um authentisches Handeln fiir
eine positive Dynamik in dieser Entwicklung entstehen zu lassen.

Bedarfe und Barrieren aufdecken und abbauen:

Beim Abgleichen vorhandener Moglichkeiten und neuen Zielen ist es unerlésslich,
Liicken in der Umsetzung musikpddagogischer Arbeit zu erkennen und sich dariiber
auszutauschen. Es ist zweckméBig, vorhandene Ursachen und Barrieren zu ermitteln, zu
analysieren und als kurze oder langfristige Entwicklungsaufgabe bzw. Visionen
aufzunehmen. So ist sehr feinfiihlig darauf zu achten, keine oftmals biografisch
bedingte Versagensingste oder Beschdmung autkommen zu lassen bzw. zu verstérken.

Nach der Aufstellung des Ist-Zustandes und den individuellen Zielsetzungen geht es um
die Entwicklung eines kitaeigenen iibergreifenden Leitbildes, in dem die musikalische
Ausrichtung der Einrichtung erkennbar ist. Ebenso ist eine Integrierung dieses
Schwerpunktes in die Gesamtkonzeption der Kita notwendig. Dabei geht es auch um
das sich ergdnzende Zusammenspiel zwischen dem jeweiligen piddagogischem Ansatz
und der angestrebten musikalischen Orientierung. Zur Sicherung von Kontinuitédt bedarf
es der Entwicklung eines konkreten Durchfiihrungsplanes, der sich an den hier
erarbeiteten Leitlinien (siche Kap.4) orientieren kann und in regelmiBigen Abstinden

reflektiert und an die jeweilige pddagogische Situation angepasst werden muss. Das
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dadurch entwickelte Qualitdtsmanagment ist ein Produkt des gesamten Teams, wird von

ihm getragen und bedarf einer multiprofessionellen Ausrichtung des Personals.
4.2  Strukturelle Rahmenbedingungen

4.2.1 Personelle Bedingungen

Fir das Gelingen musikalischer Aktivititen ist motiviertes und musikbegeistertes
Personal von oberster Bedeutung. Kinder nehmen diese Begeisterung ins sich auf,
bekommen Raum zum eigenen Tun und zum musikalischen Interagieren mit ihrem
sozialen Umfeld. Wer seine Einrichtung musikalisch ausrichten mochte, das heif3t
musikalische Vielfalt einziehen lassen, alle beteiligten Personen musikbegeistern und
Musik in den Alltag einflieBen lassen will, braucht qualifiziertes musikpddagogisches
Personal, beispielsweise elementare Musikpddagogen, Facherzieher fiir Musik oder
Erzieher mit starken musikalischem Interesse und nachweislichen Zusatz-

qualifikationen. Sollte dies nicht vorhanden sein, muss unbedingt die Zusatzausbildung

einer Kollegin oder eines Kollegen angestrebt werden bzw. beginnend eine
Musiklehrkraft aus anderen Einrichtungen bzw. Musikschulen zur Begleitung des
Prozesses hinzugezogen werden. Spezielle Ausbildungsmoglichkeiten gibt es
bundesweit’ zunehmend mehr. Ein sehr wichtiger Schritt ist in diesem Zusammenhang
die oben erwihnte Evaluierung musikpadagogischer Ressourcen im Team, um darauf
aufbauend fiir interessierte Kolleginnen oder Kollegen notwendige Fortbildungen zu
ermoglichen. Die Bedeutung liegt hier auf komplexe, umfangreiche und langerfristige
Schulungen. Wenn bei den piddagogischen Fachkriften grundsitzliche Verinderungen
verinnerlicht werden sollen, bedarf es einer zeitlich ausgedehnten qualifizierten
Ausbildung mit neuen musikalischen Erfahrungen, Spezialwissen und instrumentalen
Fihigkeiten sowie Ubungsmoglichkeiten zur Erprobung musikdidaktischer Vielfalt. Im
Hinblick auf das gesamte Team sind qualifizierte Tagesweiterbildungen oder
hausinterne  Fortbildungsreihen zu nutzen. Dabei ist eine stirkenorientierte
Bereicherung untereinander forderlich und die Moglichkeiten der teamzugehorigen
musikalischen Fachkraft zu nutzen. Es ist auch anzustreben, dass mehrere Fachkrifte
der Einrichtung ein Instrument beherrschen. Auch hier ist Vielfalt gefragt. Fiir die

Unterstiitzung und Begleitung des Musizierens im Alltag eignen sich sehr gut Gitarre,

3 beispielsweise der Bachelorstudiengang ,,Pddagogik der Kindheit mit dem Schwerpunkt Musikalische Bildung* der
FH Bielefeld
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Akkordeon und Klavier. Als eine Entwicklungsmoglichkeit zur Erweiterung
instrumentaler Fertigkeiten ist auch hier die Zusammenarbeit mit Musikschulen zu
nennen. Fiir oftmals freie Kapazitidten am Vormittag innerhalb von Musikschulen sollte
man freie Zeitreserven in Kindereinrichtungen finden und nutzen, um
Instrumentalunterricht mit interessierten Kollegen und Kolleginnen im Hause
durchzufithren. Solche Vernetzungsmoglichkeiten mit Musikschulen und anderen
Kultur- bzw. Bildungsstétten erweitern das Spektrum und schaffen wiederum eine

musikalische Vielfalt.

4.2.2 Riumlich/materielle Bedingungen

Bezugnehmend auf das Verstdndnis von Bildung, als ein sozialer Konstruktionsprozess,
ist eine Form von pddagogischem Erziehungshandeln die Gestaltung eines anregenden
Umfeldes (siche Kap.2.1) zu sehen. Zur Erméglichung aktiven Musizierens der Kinder
in verschiedenen Lebenssituationen ist somit immer eine musikanregende materielle
Umgebung notwendig. Zum Erfassen der Ausgangssituation und zur Einbeziehung aller
Beteiligter sind vorhandene R#dume durch Kinder wund Personal nach
Musiziermoglichkeiten zu erkunden und auf deren Grundlage Ressourcen aufzudecken,
um darauf aufbauend, ein Raumkonzept zu erarbeiten, in dem verschiedenste
Moglichkeiten zum Musizieren und Experimentieren mit Kldngen, zum Bewegen zur
Musik und zur Ermoglichung eines musikalischen Zusammenspiels Beriicksichtigung
finden. Sie sollten sowohl Klang und Schall, als auch Erfahrung von Ruhe und von
Stille erleben lassen konnen. Hierbei konnten folgende Moglichkeiten in Betracht
gezogen werden.

Musikraum: Musikalisch genutzte Raume sollten zentral gelegen, fiir alle gut erreichbar
und dafiir ausgewiesen sein. Mehrzweckrdaume sind in jedem Fall als Notlésung zu
sehen. Das duflere Erscheinungsbild sollte dsthetisch und phantasieanregend, aber nicht
tiberladen sein. An den Winden konnen Bilder von bekannten Komponisten fiir die
Kinder Beziehungen zwischen Musik und Musikschaffende verdeutlichen (siehe
Anhang 1, Abbildung 8). Eine magnetische Notentafel in Kinderhohe ist zum kreativen
Gestalten mit Notenmaterial, zum Malen nach Musik und anderen zeichnerischen
Experimenten der Kinder gut, kann aber auch vom Piddagogen zum Anbringen von
Material genutzt werden (siche Anhang 1, Abbildung 9). Ein groBer Spiegel, bei Bedarf
verhiillbar, regt die Eigenwahrnehmung an, schafft Spiegelreflexe und vergroBert das
Empfinden der Raumtiefe. An den Winden ist es ratsam, fiir alle griffbereit, Tiicher in

verschiedenen Groflen und Farben anzubringen, so dass diese jederzeit von den Kindern
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ins Spiel integriert werden konnen. Aber auch Seile und anderes Zusatzmaterial sind in
einem {ibersichtlichen Ordnungssystem unterzubringen (siche Anhang 1, Abbildung
10). Vorhandene Fenster sollten in der Regel den Raum mit Licht durchfluten lassen
und nicht kiinstlich verhdngt werden. Allerdings ist es ratsam abdunkelnde Rollos
einzuplanen. Zur Vertiefung musikalischen Erlebens ist immer wieder zu erfahren, dass
Kinder verdunkelte Rdume lieben. Es regt die kindliche Phantasie stark an, schafft zum
Einen zusitzliches Wohlbehagen, unterstiitzt aber auch Gefiihle von Spannung. Die
Kinder sollten den Einsatz der Rollo’s unbedingt selbst bestimmen und durchfiihren
diirfen, um ihren jeweiligen Empfindungen Rechnung tragen zu konnen. An dieser
Stelle muss auch auf das Anbringen zusdtzlicher Beleuchtung hingewiesen werden. Je
nach Bedarf sollten Schwarzlicht und Strahler einsetzbar sein, gerne auch in
Kombination mit einer Spiegelkugel. Hier kann u.a. sehr gut die Nacht mit Mond und
Sternen vertiefend erlebbar gestaltet werden (siehe Anhangl, Abbildung 11). Beim
FuBboden ist zu empfehlen, einem Teil aus glattem Material, fiir Tanz und Bewegung
einzurichten. Beim anderen Teil ist ein weicher FuBbodenbelag niitzlich zum Sitzen und
Musizieren auf dem FuBboden. Fiir das Verstirken des Erlebnisses von Chorgesang
oder des Musizierens in Instrumentengruppen, aber auch das Erfahren von ,,Bithne* ist
der Einbau einer stufenweisen Erhohung (Chortreppe) ideal. Als Sitzgelegenheiten sind
Kissen zu beriicksichtigen, aber auch Stiihle fiir aufrechtes Sitzen bereit zu stellen. Das
groflere musikalische Inventar, wie Xylophon, sollte frei im Raum bzw. am Rand des
Raumes stehen und einsatzbereit vorbereitet sein. Zu achten ist darauf, dass nicht die
Bewegungsfreiheit der Kinder behindert wird (sieche Anhang 1, Abbildung 12). Die
weniger sperrigen Instrumente sollten nach einem einfachen Ordnungssystem, evtl. in
Korben oder anderen Behéltnissen, gut einsehbar, in offenen Regalen aufbewahrt
werden. Diese Behéltnisse sind zusétzlich mit Piktogrammen und Bezeichnung zu
kennzeichnen. Dadurch erhalten die Kinder eine bessere Ubersicht, haben einen
leichteren Zugang und koénnen eigenverantwortlich Ordnung schaffen (siehe Anhangl,
Abbildung 13). Als weitere Ausstattung des Raumes ist eine Bibliothek anzuregen. Hier
sind musikalische Kinderliteratur, Musiklexika und Musik-CD’s verschiedenster Genres
fur Kinder frei zugédnglich und gut sichtbar aufzubewahren (sieche Anhang 1, Abbildung
14) Liederbiicher und diverses musikdidaktisches Material sind fiir das padagogische
Personal frei nutzbar einzuordnen. Enorm unterstiitzend und gleichzeitig fiir die Kinder
inspirierend sind eine grofere Anzahl Notenstinder. Zur technischen Ausstattung zahlt

auf jeden Fall ein Abspielgerdt mit einem sehr guten akustischen Klang, mit der
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Moglichkeit zur differenzierten Lautstirkeeinstellung und einer Fernbedienung. Dies
ermoglicht der Fachkraft ein differenziertes Arbeiten mit Musikstiicken, ohne in
standigen Aktionismus zu geraten. Weiterhin ist ein Aufnahmegerdt zu empfehlen, um
Kindern ihre eigenen akustischen Produkte vorzuspielen. Diese verdnderte
Wahrnehmung ermoglicht allen ein Perspektivwechsel und ldsst eine seltene
Selbstwahrnehmung zu. Erwidhnt werden soll an dieser Stelle auch noch diverses
Material aus Natur und Kunststoff zur Gestaltung sinnlicher Angebote, diese werden im
Raum der Stille ebenso bendtigt.

Als Hauptinventar sind natiirlich die Instrumente zu betrachten und hervorzuheben. Da
sie sich in vielfdltiger Form im gesamten Haus befinden, ist es wichtig, fiir den
Musikraum speziell eine Auflistung zu erstellen. Diese Instrumente konnen auch
auBerhalb genutzt werden, sollten aber immer wieder an ihren zentralen Platz
beispielsweise im Musikraum zuriickgegeben werden. Neben der Gitarre, Klavier,
Akkordeon, Flote u.a. Instrumenten zur vordergriindigen Nutzung fiir die pddagogische
Fachkraft stehen das Orff- Instrumentarium in Erweiterung mit anderen rhythmischen
und melodischen Instrumenten aus aller Welt den Kindern zum musikalischen
Experimentieren, Gestalten und Zusammenspiel zur Verfligung. Aufgefiihrter
Instrumentenkatalog im Anhang 2 gilt als Orientierung.

Je nach vorhandenen Moglichkeiten sind fiir eine vielfdltige musikpddagogische Arbeit
weitere Rdume zu gestalten oder in vorhandene Ridume Musiziermdoglichkeiten zu
integrieren.

Theaterraum: Fiir die spielerische Umsetzung kiinstlerischer Ideen ist ein Theaterraum
inspirierend. Auch hier miissen Moglichkeiten zum Verdunkeln der Fenster vorgesehen
werden und Zusatzbeleuchtung wie Spots nutzbar sein. Von grofler Wichtigkeit ist in
jedem Fall eine Biihne, die nach Moglichkeit verdnderbar zu nutzen ist, so dass Kinder
selbstentwickelte Musik- oder Theaterstiicke gestalten und bei Bedarf anderen
vorspielen konnen. Zur Ausstattung gehoren dafiir weiterhin diverse Sachen zum
Verkleiden, Schminken und zur Gestaltung von Requisiten. Aus musikalischer Sicht ist
auch hier ein Abspielgerdt mit verschiedensten CD’s und verschiedenste Instrumente
zur Gestaltung von Hintergrundmusik fiir Theaterstiicke oder zur Durchfiihrung selbst
organisierter Kinderkonzerte unverzichtbar (sieche Anhang 2, Instrumentenauflistung).
Ein Teil sollte davon immer vor Ort fiir die Kinder frei nutzbar sein, ansonsten sind bei

Bedarf die Instrumente aus dem Musikraum einsetzbar zu sein.
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Bewegungsraum: Fiir stark bewegungsorientierte Auseinandersetzung mit Musik, wie
Rhythmik und Tanz bedarf es eines groBeren Raumes mit glattem FuBBbodenbelag. Zur
musikalischen Begleitung benétigt die padagogische Fachkraft Gitarre, Klavier o.a.
Instrumente. Fiir die Kinder sind zur Bewegungsaufforderung bzw. -begleitung
Rhythmusinstrumente bereitzustellen, wie Trommeln oder Soundshapers sowie Cajons,
Heulschlduche, Zimbeln und anderes von den Kindern angefordertes Musiziermaterial.
Auch hier ist ein Austausch im Hause ratsam. In Regalen und an den Wéinden sollte
weiterhin diverses Rhythmikmaterial bereitstehen. Dazu zdhlen Tiicher in verschiedenen
Farben und GroBen, Seile in verschiedenen Farben und Liangen, Reifen, Bélle, Matten,
Decken, diverses Naturmaterial. Hier sollte stindig der Bedarf aller Beteiligten
tiberpriift werden und neu eingerichtet werden. Auch in diesem Raum ist ein
Abspielgerdt notwendig und entsprechende Musik unterschiedlichen Charakters fiir
Téanze, Aerobic und andere Bewegungsformen zur Musik.

Raum der Stille: Als Moglichkeit des Riickzugs vom Trubel des Alltags, zur bewussten

Wahrnehmung von Stille oder zur meditativen Gestaltung von Situationen bedarf es in
der heutigen hektischen Zeit dieser Oasen. Der Raum kann von der Grofle etwas kleiner
gestaltet werden, aber es sollten auf einem warmen flauschigen FuBboden mehrere
Kinder Platz zum Liegen haben, damit hier auch Gruppenerlebnisse stattfinden konnen.
Dieser Raum muss unbedingt abgedunkelt werden konnen und moglichst nicht im
Zentrum des hektischen Geschehens der Einrichtung liegen. Gegebenenfalls ist aber
auch an Schallisolierung zu denken. Als instrumentales Inventar sind hier besonders
Klangschalen in verschiedenen Grofen ratsam. Aber auch Fingerzymbeln und andere
zarte Langklinger unterstiitzen die entspannende Atmosphire. Auch in diesem Raum
sollte wiederum ein Abspielgerdt mit vorwiegend Meditations- CD’s oder anderer
beruhigender Musik vorhanden sein, aber auch musikalische Horspiele eignen sich zum
vertiefenden Horen. Weiteres Material sind Kissen und Decken zum Liegen,
Leuchtkugel und verschlossene verschiedenfarbige Kerzenhalter aus nichtbrennbarem
Material, die nur im Beisein Erwachsener eingesetzt werden.

In groferen Einrichtungen ist es ratsam, dass diese Ridume einzeln zur Verfliigung
stehen, damit bei der Vielzahl von Kindern mehrere Nutzungsmoglichkeiten offen
stehen. Bei mangelnder rdumlicher Kapazitidt und in kleineren Einrichtungen kénnen
viele dieser Vorschlige in einem Raum vereint werden. Hier ist Kreativitdt und

bauliches Geschick gefragt.
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Da das Konzept den Einfluss der Musik in allen Bereichen des Alltags vorsieht, sind

nun evtl. vorhandene Gruppenrdume, Flure und Nebenriume, aber auch der Spielplatz

im Freien zu betrachten. Hier geht es vorrangig um Anregung durch das Umfeld zum
Begleiten von Tagesabldufen, zur Unterstiitzung bei Rollenspielen, zum Anregen von
Klangexperimentieren und zum Eigenbau von Musik- und Klangerzeugern.
Unverzichtbar sind in den verschiedensten Rdumen und dem Flur Gifarren. Bestenfalls
mit Gitarrenhalterungen an der Wand befestigt. So haben die Erzieher jederzeit ein
Begleitinstrument fiir den Finsatz im Tagesablauf zur Hand und zum Ende des
Einsatzes kann dieses schnell und unkompliziert wieder in ,,Sicherheit gebracht
werden, auch als Vorsichtsmalnahme vor Beschiddigungen durch den starken
Bewegungsdrang der Kinder. Das Vorhandensein mehrerer Gitarren im Hause ist noch
einmal ausdriicklich zu betonen, da dies eine Grundvoraussetzung zur flexiblen
Einbeziehung der Teammitglieder und der Eltern darstellt und das gemeinsame Singen
in der entsprechenden Tonart unterstiitzt. Das regelméfe Stimmen der Instrumente ist
dafiir natiirlich unumgénglich. In verschiedenen Bereichen des Hauses sollten
Klangerlebnisse fiir jedermann moglich sein. Diese klangerzeugenden Gegenstdinde
sollten an Wénden in Kinderhohe oder von den Decken herunterhdngend angebracht
werden, selbstklingend, aber auch bespielbar sein. Dabei ist auf eine Material- und
Klangvielfalt zu achten. Allerdings ist hier grole Achtsamkeit anzuraten. Diese Klang-
und Lauschexperimente zur freien Nutzung diirfen nicht zu Klangmill und
Reiziiberflutung fithren. So sollten zarte Tonerzeuger eher im Haus, laute grobe
Tonerzeuger eher im Freien angebracht werden. An dieser Stelle ergibt sich dann auch
eine wunderbare Verbindung zum Anfertigen selbstgebauter Instrumente durch Kinder,
Erzieher und Eltern. Damit koénnen dann wechselnde Klangstralen innen und auB3en
gestaltet werden.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass vorhandene Instrumente regelméBig auf
Anzahl, Vielfalt, Qualitdt und Ordnung tiberpriift werden sollten. Das Erstellen eines
Instrumentenkataloges kann dabei hilfreich sein. Weiterhin geht es um die Integration
der Instrumente in das musikorientierte Raumkonzept der jeweiligen Einrichtung. Ein
entsprechendes Ordnungssystem erleichtert die Nutzung und den sorgfiltigen Umgang
mit den Instrumenten, jedoch ist ein freier Zugang zu ermoglichen, um
Autonomiebestrebungen zu unterstiitzen. Es ist gleichzeitig unerldsslich, mit den
Kindern Regeln zum Umgang und Einsatz sowie zur Aufbewahrung der Instrumente zu

erstellen. Dadurch wird Léarmerzeugung vorgebeugt und Zerstérung durch
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unsachgeméfien Umgang reduziert. Bei sich aufzeigenden Liicken bzw. Wiinschen fiir
neue Instrumente und Musikmaterialien sollte man schrittweise vorgehen und
langfristig denken. Es ist ratsam, auf vielfiltige Weise Sponsoren zu gewinnen. Viele
Initiativen und Vereine unterstiitzen gerne gerade Projekte mit der Kombination Kinder
und Musik. Hier sollte man sich nicht scheuen, verschiedenste Anfragen zu titigen.

Diese getdtigte Auflistung ist sehr umfangreich und wird héchsten Anspriichen gerecht.
Wohlwissend, dass nicht jede Einrichtung alles realisieren kann und mochte, dient diese
Zusammenstellung als Orientierung und Unterstiitzung bei der Gestaltung neuer

materieller Bedingungen. Sie ist aber in jedem Fall umsetzbar und in der Praxis existent.

4.2.3 Organisatorische Bedingungen

Als eine wichtige Voraussetzung zur Ermoglichung musikalischer Aktivititen im
gesamten Tagesablauf sind durchdachte organisatorische Strukturen.

Wenn von vielfiltigen selbstbestimmten Aktivititen ausgegangen wird, diese mit
festgesetzten zeitlichen Rahmenbedingungen abzustimmen sind, bedarf es trotz aller
Selbstbestimmung eines zeitlichen Rahmenkonzeptes. Es geht also in diesem
Zusammenhang um die Uberpriifung der Zeitstrukturen des Tagesablaufes auf
Ermoglichung von musikalischen Aktivitdten im Alltag. Es ist abzukldren, ob jedem
Kind die Moglichkeit eingerdumt wird, im Wochenrhythmus an musikalischen
Kleingruppenangeboten teilnehmen zu konnen. Das konnte durch einen Wochenplan
geregelt werden, der flexibel auf die Geschehnisse in der Einrichtung und die
Bediirfnisse der Kinder reagiert. Solch eine Planung erweist sich fiir viele Kinder als
unterstiitzende Strukturierung ihres eigenen Tagesablaufes. Routinen, wenn sie flexibel
gehandhabt werden, bringen fiir die Kinder Sicherheit und Stabilitdt. Gleichfalls muss
vom péadagogischen Team auf zeitliche Flexibilitdt fiir die Kinder geachtet werden. Der
Tag darf nicht vollkommen durchorganisiert sein, es bedarf Freirdume fiir alle
Beteiligten, insbesondere fiir die Kinder, damit sie ihren Themen nachgehen, sich
inspirieren lassen und sich ihre Interaktionspartner aussuchen konnen. Praxiserprobt ist
hierfiir die ,,Offene Arbeit™ als ein Arbeitskonzept der Pddagogik. Nach Knauf zeichnet
sich diese offene Kindergartenarbeit vor allem durch die zeitweise oder vollstandige
Auflosung von Stammgruppen zu Gunsten des Prinzips der Selbstorganisation und
Entscheidungsfreiheit der Kinder aus (2006, S. 125). Die Partizipation der Beteiligten,
gerade auch in Bezug auf die zeitliche Gestaltung des Tagesgeschehens, stellt eine sehr
gute Umsetzungsmoglichkeit zur Ausformung einer musikalischen Ausrichtung von

Kindertagesstitten dar.
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Da musikalisches Tétigsein immer im sozialen Kontext erfolgt, also einen
Interaktionsprozess darstellt und sich Entwicklung nur im sozialen Austausch vollzieht,
ergibt sich daraus ein enormes Entwicklungspotential fiir alle Beteiligten. Welche
musikalischen Interaktionen zwischen Kindern, zwischen Kindern und Erwachsenen

oder zwischen Erwachsenen untereinander gibt es im Kindergartenalltag.

4.3 Interaktionenformen

Zu den grundlegenden musikalischen Tatigkeitsformen gehoren

e das Singen,

e das Musizieren,

e das Bewegen zur Musik und

e das Horen von Musik. (siehe Kap.2.2)
Bei der Ausiibung dieser Téatigkeiten geht es im Elementarbereich vordergriindig um die
Freude am Produzieren und Rezipieren von Musik. Obwohl diese Titigkeiten ihre
eigene Spezifik haben, erginzen sie sich gegenseitig und sollten gerade im

Elementarbereich in ihrer Komplexitit gesehen werden.

4.3.1 Singen

Das Singen mit dem elementarsten Klangwerkzeug des Menschen, der Stimme, ist die
urspriinglichste Form des Musizierens und beginnt bereits mit dem ersten Schrei nach
der Geburt. Es vollzieht sich bereits bei den Séuglingen durch hochmotiviertes
Hervorbringen verschiedenster Tone und fiihrt im gilinstigen Fall zur melodischen
Beantwortung durch den Erwachsenen in der sogenannten ,,Ammensprache. Es geht in
der Anfangsphase des Lebens um das Hervorbringen von Toénen und Lauten zur
Verstiandigung als eine Form des spontanen Singens. Bei der weiteren Entwicklung des
Menschen konnen beim Spiel mit der Stimme Texte und Melodien aus der Situation
heraus improvisiert und zur Kontaktaufnahme oder zur Reflektion des Geschehens
genutzt werden. Je dlter die Kinder sind, umso mehr verbinden sich die Laute zu
Melodien und werden im Zusammenhang mit Texten zu Liedern, die als
abgeschlossenen wiederholbare musikalische Einheit zu betrachten sind. Hierbei geht es
um das Aufnehmen, Einpriagen und Wiedergeben melodisch, rhythmisch und textlicher
Verldufe. Das Singen in jeglicher Form ist eine sehr freudvolle musikalische Téatigkeit
und ist in der Regel immer und tberall im Tagesablauf einsetzbar. Es stellt ein
wichtiges Erfahrungsfeld und eine bedeutende Ausdrucksform der Kinder dar. Dieses
Potential gilt es durch vielfiltige Gelegenheiten zu erhalten und zu fordern. Durch
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gemeinsames Singen in verschiedensten Situationen, zu verschiedensten Themen, mit
vielfdltigem musikalischen Material und durch den situationsbezogenen Einsatz
verschiedener Arten von Liedern, wie beispielsweise BegriiBungs-, Schlaf-, Tanz-,
SpaB3-, Spiellieder. Leider gibt es in den industriell entwickelten Landern wachsende
Tendenzen zum Riickgang des Singens im Alltag. Elschenbroich meint dazu, dass der
oft und viel bei Jugendlichen und Erwachsenen zu hérende Ausdruck: ,,Ich kann nicht

"G

singen!* von Fachleuten als ein fehlgeleiteter Lernprozess betrachtet wird. (2002, S. 267)
Bastian mahnt sogar die oft zitierte ,,Du kannst nicht singen®“-Traumatisierung von
Kindern in unserer Gesellschaft an. (2007, S. 34) Die Verantwortung liegt in jedem Fall
bei den Erwachsenen und im Besonderen bei der ,,Singeinstellung™ von Pddagogen

dieses begliickende Potential zu nutzen.

4.3.2 Musizieren

Als Musizieren versteht man das Erzeugen von Gerduschen, Kldngen und Toénen durch
teil- oder ganzkorperliche Bewegungen mit Korperteilen, Gegenstinden bzw. Instru-
menten. Fiir Kinder haben jegliche Klangerzeuger und im Besonderen Instrumente
einen enormen Aufforderungscharakter. Bei der Gestaltung der Umwelt, als
padagogische Mallnahme sollte auf die Qualitidt, den Umfang und die Buntheit der
Instrumente geachtet werden (siche Kap.4.2.2). Sie sind fasziniert von der Vielfalt der
akustischen Wahrnehmungsmoglichkeiten und der reichhaltigen Ausdrucksmoglichkeit.
Aus dieser Faszination heraus musizieren Kinder unwahrscheinlich gerne, indem sie
experimentell Kldange erzeugen, um ihren Gesang, Tanz- oder Musikstiicke musikalisch
zu begleiten oder kleine vorgegebene oder erdachte Melodien zu spielen. Es bedarf
meistens keiner besonderen Motivation zum musikalischen Handeln, sondern eine
unaufdringliche Begleitung durch den Paddagogen unterstiitzt durch ausgehandelte
Regeln des Umgangs mit den Instrumenten und untereinander. Das Musizieren ist ein
sehr freudvolles soziales Geschehen, auf das es in der Regel Reaktionen aus dem
sozialen Umfeld gibt. Entweder wird gemeinschaftlich musiziert oder es gibt Interpreten
und Zuhorer. Natiirlich koénnen auch Konfliktsituationen im gemeinsamen Tun
entstehen, beispielsweise wenn das Asthetikempfinden fiir Wohlklang oder Lautstirke
bei den Anwesenden nicht tibereinstimmt. Hier besteht die Aufgabe der Padagogen,
Erfahrungslernen  zuzulassen, Maoglichkeiten zum gemeinsamen Musizieren
aufzuzeigen, musikalische Handlungskompetenzen zu entwickeln, aber auch das
Aushandeln von Konfliktlosungsmdoglichkeiten zwischen den Kindern zu begleiten. Die

Schwierigkeit in der Praxis liegt oftmals in einer gewissen Ohnmacht der
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padagogischen Fachkrifte gegeniiber der ungebremsten Intensitit des musikalischen
Agierens der Kinder beim Umgang mit Klangerzeugern. Es ist wichtig, dass
Instrumente und andere Klangerzeuger tiglich zur Verfiigung stehen und Moglichkeiten
zum gemeinsamen freudvollen Musizieren in allen musikalischen Interaktionsbereichen
geschaffen werden (sieche Kap.4.4), damit diese ungebremste Neugierde, oft
einhergehend mit enormer Lautstirke, durch Normalitét zu einem selbstverstidndlichen
Umgang fithrt. Eine weitere Entzerrung der Intensitdt erfolgt auch durch die
Nutzungsmoglichkeiten verschiedener Rdume, so dass jeder sich bei Bedarf entweder
zum Musizieren oder zum Genieflen von Stille zuriickziehen kann. Dann wird sich aus
einer akustischen Intensitdt ein differenziertes Erzeugen von Kldngen und Toénen
entwickeln und fiir viele ein bereicherndes Wahrnehmungserlebnis werden.
Konfliktlosestrategien helfen auch hier beim freudvollen Umgang mit den Instrumenten
und Klangerzeugern. Klare Regeln sind an dieser Stelle fiir alle Beteiligten notwendig,
Regeln, bei denen nicht Verbote im Vordergrund stehen, sondern Regeln, die in der
sozialen Gemeinschaft ausgehandelt werden und Riicksicht auf gesundheitliche und
asthetische Belange aller nimmt. Diese Grundsitze sollten in bestimmten Abstinden
immer wieder neu gemeinsam {iberdacht werden. So schafft gerade das Musizieren
neben  einem  beglickenden =~ Wahrnehmungserlebnis ~ Moglichkeiten — zur
Werteentwicklung, wie gegenseitige Riicksichtnahme, eigene Zuriicknahme, Einordung,

aber auch Bescheidenheit beim Umgang mit begehrtem Material.

4.3.3 Bewegen zur Musik

Das Bewegen zur Musik ist in einer sich ergénzenden Einheit zu sehen. Jeder Mensch,
der Musik wahrnimmt, sich mit ihr auseinandersetzt oder Musik erzeugt, ist emotional,
kognitiv wie auch motorisch in Bewegung. Paproth zéhlt zu den musikalisch-
rhythmischen Bewegungen teil- und ganzkorperliches Bewegen zu Liedern und
Musikstiicken sowie Kreis- und Tanzspielen. Sie reichen vom Gehen nach
Klangimpulsen bis zum improvisatorischen Gestalten von Bewegungsfolgen (1987, S.
45). Aber auch die szenische Gestaltung musikalischer Inhalte ist eine hdufige Form der
korperlichen Auseinandersetzung mit Musik. Bewegung vertieft den Erlebnisprozess
von Musik und verstérkt die Ausdrucksmoglichkeit bei jedem einzelnen. Kinder kénnen
sich zur Musik frei bewegen als eine Form der korperlichen Erfahrung von Musik, der
eigenen korperlichen Wahrnehmung und der Kommunikation. Sie konnen einzeln oder
in sozialen Gemeinschaften Bewegungsfolgen imitieren oder nach vorgegebenen

Ténzen bewegen. Da das Bewegen zur Musik je nach Temperament, Erfahrungen und
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Musikgeschmack der Beteiligten einen oft sehr impulsiv geschehenden Vorgang
darstellt, ergeben sich fiir die Kinder und andere Beteiligte vielfiltige Moglichkeiten zur
intensiven Nutzung dieser musikalischen Tétigkeiten innerhalb der Interaktionsbereiche
im Kindergarten (siche Kap.4.4). Da die Bewegung ein Bestandteil der Rhythmik ist
und diese eine Bereicherung der tidglichen Arbeit mit Kindern darstellt, bietet es sich an,
die Rhythmik als padagogisches Arbeitsprinzip an dieser Stelle zu benennen. Gerda von
Biilow bezeichnet es als ,,[...] das Erkennen und Begreifen eines Stoffes mittels
spontaner Bewegung unter dem Prinzip des Fiithrens und Folgens und unter bewusster
Einbeziehung von Raum, Zeit, Kraft und Form.*“ Es beinhaltet als pddagogisches Mittel
Musik und Bewegung neben Sprache, Material und Gruppe und verweist auf folgende
Arbeitsweise mit den Kindern: ,,Zeige, was du horst!, , Begleite, was du siehst!* oder
»Zeige, was du dir vorstellst! (1976, S. 9) Diese Aufforderungen verlangen eine
selbststdndige motorische Aktivitit der Kinder, bei der Bewegung als Antwort auf einen
Eindruck bzw. Bewegung als Wiedergabe einer Vorstellung fungiert. Diese
Arbeitsweise bietet den Kindern durch verschiedene korperliche und sprachliche
Ausdrucksmoglichkeiten sich der eigenen inneren Vorstellungen (siehe Kap. 2.1) klar
zu werden und dem sozialen Umfeld gleichzeitig diese mitzuteilen.

Neben der Freude von Bewegung zur Musik ist die Entwicklung von Koordination und
Korperbeherrschung sowie die emotionale und intellektuelle Anregung der Kinder

durch die Verbindung von Hoéren und Bewegen als sehr forderlich zu betrachten.

4.3.4 Horen von Musik

Beim Horen von Musik geht es um das auditive differenzierte Wahrnehmen von
Gerduschen, Klangen und Musik. In Bezug auf Bildung als Wahrnehmungsprozess zur
Konstruktion eines eigenen inneren Weltbildes (sieche Kap. 2.1) und der bereits
vorgeburtlich zur Verfiigung stehenden und vom Kind genutzten akustischen
Wahrnehmungsfihigkeiten (siche Kap.2.3) stellt dieser Bereich fiir die kindliche
Entwicklung eine zentrale Rolle und die Grundlage allen musikalischen Tuns dar. Die
Wahrnehmung von Gerduschen, Kliangen und Musik ist die Voraussetzung fiir das
Singen, das Musizieren und das Bewegen. Die Anregung von Phantasie und
Vorstellungskraft durch gezieltes aufmerksames Horen von Musik unterschiedlicher
Genres ermoglicht eine enorme Erweiterung der Erlebniswelt und schafft ein
vertiefendes  Verstdndnis fiir musikalischen  Ausdruck. Dieser akustische
Wahrnehmungsprozess ist gut im Einklang mit Bewegungen und Spiel zu gestalten. Die

Forderung einer differenzierten Wahrnehmungsfihigkeit ist gerade im Zeitalter
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medialer Reiziiberflutung von enormer Bedeutung und fiir den Sprach- und
Schrifterwerb nicht unerheblich. Vielfiltige bewusste Horerfahrungen unterstiitzen eine
Erweiterung der Rezeptionsfihigkeit, die auch eine besondere Bedeutung fiir die
Kommunikation im Alltag darstellt. Die musikalischen Interaktionsbereiche im
Kindergarten (siche Kap. 4.4) sollten ganz bewusst fiir differenzierte Horerfahrungen
aller Beteiligten genutzt werden. Zum Schutz des kindlichen Gehors als
Vorbildfunktion und zur Schaffung einer harmonischen Atmosphére in der Einrichtung
sollte unkontrollierte Beschallung und akustische Reiziiberflutung unbedingt

konsequent unterbunden werden.

Diese musikalischen Tatigkeitsformen bedingen sich gegenseitig und sind daher
moglichst in Wechselwirkung zu gestalten. Kinder sind aktiv Lernende, die sich ihre
Welt in ihrer Komplexitdt auf ihren Erfahrungen aufbauend aneignen. Daraus ergibt
sich die padagogische Notwendigkeit, diese musikalischen Interaktionsformen in den
gesamten Tagesablauf zu integrieren und nicht im Bezug auf musikalisches Tétigsein in
einschrinkenden Bildungsbereichen zu denken bzw. padagogisch zu handeln

Damit diese Auflosung von einschrankendem Denken und Handeln im Alltag nicht in
einem ,musikalischen Einerlei“ versinkt, ist eine gedankliche Strukturierung des
Alltags in musikalische Interaktionsbereiche hilfreich. Es geht dabei, um das Erkennen
und die Umsetzung vielfiltiger Nutzungsmoglichkeiten von musikalischen Aktivitéten
in allen Bereichen des Alltags. Hierbei steht im Mittelpunkt der Betrachtung wo, wann,
mit wem man musikalisch titig werden kann und welche Bedeutung diese Interaktionen

fiir die kindliche Entwicklung haben.

4.4 Interaktionsbereiche

Wenn man vom konstruktivistischen Lernen ausgeht (siche Kap.2.1) bedarf es
alltagsbezogener bzw. alltagsintegrierter Bildungsmoglichkeiten, die fiir die Kinder
sinnhaft und nachvollziehbar sein sollten. Ankniipfend an ihre vorhandenen
Erfahrungen erweitern die Kinder ihr Bild von der Welt und konstruieren sich ihre neue
Sichtweise auf die Dinge im Alltagsgeschehen. So ist es von besonderer Wichtigkeit,
Chancen fiir Bildungsprozesse innerhalb des kindlichen Alltags zu erkennen, zu férdern
und prozesshaft zu begleiten. Schifer spricht von einem Fundament fiir das
Erfahrungslernen, gerade auch bei der frithen musikalischen Bildung. Unter diesem

Fundament versteht er
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- eine Umwelt, die musikalisch handelt und ,,spricht®,
- eine Moglichkeit der Beteiligung der Kinder an der Musik ihrer Umgebung,
- gemeinsam geteilte Erfahrungen,
- die Resonanz der Erwachsenen und anderer Kinder auf dieses Erleben und
- die Verstidndigung tiber ein Tun, das daraus — von beiden Seiten gewollt — erwichst.
(2010, S. 33).
Bei der Betrachtung des Alltags in Kindertagesstitten unter Beriicksichtigung der
Sichtweise des Erfahrungslernens ergeben sich immer wiederkehrende Gelegenheiten
zur  Durchfilhrung musikalischen  Aktivitdten, die sich in verschiedenen
Interaktionsbereichen des Kita-Alltags wiederfinden. Dazu stellt Schmidt in ihrem
Konzept des Kisum-Musikkindergartens aus Weimar drei Sdulen der Musikerziechung
vor:

e gefiithrte Musikbeschiftigungen

e freies Musizieren

e Musik im Alltag. (Schmidt & Thiele, 2010, S. 48)
Diese ,,Sdulen konnen als musikalische Interaktionsbereiche im Kita-Alltag bezeichnet
werden, da dort musikalische Tétigkeiten zwischen verschiedenen Beteiligten
stattfinden. Bei einer genaueren Betrachtung dieser Strukturierung ergibt sich eine
weiterfiihrende Sichtweise auf mogliche Interaktionsbereiche. So fehlt neben diesen drei
Sédulen ein bedeutender sozialer Bereich musikalischen Tétigseins: Der Bereich, in dem
die Verbindung mit der Offentlichkeit, des gesellschaftlichen und familiiren Umfeldes
stattfindet. Wenn Musik zum Alltag der Kinder gehoren soll, muss dieser
Interaktionsbereich gleichfalls in den Fokus der Intensivierung musikalischer
Gemeinschaftsaktionen gestellt werden. Es geht um die Einbeziehung der Offentlichkeit
in das musikalische Leben der Einrichtung und um die Mitwirkung der
Kindertagesstitte am kulturellen Leben vor Ort. Aus diesen Uberlegungen heraus ergibt
sich an dieser Stelle ein weiterer Interaktionsbereich:

e Offnung und Transfer.
Es zeigt sich, dass die aufgefiihrten Interaktionsbereiche in der Praxis von
Kindertagesstitten vorzufinden sind. Diese werden je nach Konzept und personellen
Moglichkeiten mehr oder weniger intensiv umgesetzt. Um eine Verbesserung der
Qualitdt padagogischer Arbeit zu erreichen, bedarf es einer inhaltlichen

Auseinandersetzung mit den oben aufgefiihrten Bereichen.
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Bei genauerer Betrachtung der Bezeichnung ,,Musik im Alltag®, fiir die eine Sdule von
Schmidt, ist in diesem Zusammenhang festzustellen, dass dieser Begriff eher als
iibergeordnete Bezeichnung fiir alle Interaktionsbereiche steht, da sich die
Musikalisierung des Alltags in allen Interaktionsbereichen der Kita vollziehen soll. Die
nachfolgend beschriebenen Inhalte des Interaktionsbereiches (siehe Kap.4.4.1)
verdeutlichen eine Fokussierung auf musikalische Aktivititen in verschiedenen
Situationen des Alltags und erfordern daher eine begriffliche Prizisierung von ,,Musik

im Alltag® zu ,,Musik in Alltagssituationen®.

4.4.1 Musik in Alltagssituationen

Bereiche

frithnidaaaaicrhar Miicikarziahiina

Abbildung 1: Interaktionsbereich ,,Musik in Alltagssituationen*

In dem in Abbildung 1: Interaktionsbereich ,,Musik in Alltagssituationen* aufgezeigtem
musikalischen Interaktionsbereich geht um gemeinsame Alltagsgestaltung mit und
durch Musik, um Bildung im Alltagskontext und um die Entwicklung eines
Selbstverstindnisses fiir Musik. Darunter fallen im Besonderen alle musikalischen
Aktivititen zwischen den Kindern und Erzieherlnnen, die zur Harmonisierung,
Strukturierung und Gestaltung des Alltags dienen. Aber auch die Leitung, das
technische Personal und Giste des Hauses konnen daran beteiligt sein. Dazu zdhlen
musikalische Begleitung von Alltags-Routinen, themengebundener Einsatz von Musik
fiir Projekte und Ausgestaltung von Festen und Feiern. Musik durchdringt somit den
gesamten Tagesablauf. Eine Grundvoraussetzung zur intensiven Gestaltung dieses
Bereichs ist eine positive Einstellung aller Erwachsenen zur Musik. Die

Herausforderung besteht in deren freudvollen Umsetzung durch das Personal und der
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Einbeziehung der Eltern. Aus diesem Grunde sollte allen Erwachsenen, die dem
Menschen innewohnende Musikalitét erlebbar gemacht und die immense Bedeutung fiir
die kindliche Entwicklung verdeutlicht werden. Als eine sinnvolle Methode ist hierbei
das Beobachten der Kinder bei musikalischen Aktivitdten zu nennen. Dabei konnen die
Kinder durch ihre Freude und ihre Entwicklungsfortschritte von der Wirkkraft der
Musik iiberzeugen. Gleichzeitig verschafft eine durch Musik harmonisch entwickelte
Atmosphidre innerhalb der Einrichtung mogliche positive Einstellungen beim
padagogischen Personal. Moglichkeiten zur musikalischen Arbeit sind beispielsweise
ein gemeinsames musikalisches BegriiBungsritual fiir Kinder, Eltern und Erzieher sowie
die Gestaltung von Mahlzeiten, Ruhephasen und Festen. Vielfiltige, einfach umsetzbare
Wege musikalischen Tuns sind gesangliche Begleitung eigener Tatigkeiten, wie bei
Wasch- und Wickelsituation mit Kleinkindern, sind Klangexperimente oder Gestaltung
von Klanggeschichten bis zum Singen von Kreis- und Schlafliedern. Voraussetzung
hierfiir ist ein reichhaltiges, stets abrufbares Repertoire an Liedern, Ténzen und
Musikstiicken bei allen Erziehern. Die musikpéddagogische Fachkraft hat in diesem
Zusammenhang die Aufgabe, das Team sensibel zu leiten und neue Impulse zur
Erweiterung des Repertoires einflieBen zu lassen. Die rdumlich-materiellen
Voraussetzungen sind bereits unter Kapitel 4.2.2 beschrieben. Es ist aber nochmals
grundsitzlich zu betonen, dass allen Beteiligten jederzeit ein ungehinderter Zugang zu

den Musikmaterialien ermoglicht werden sollte.

Einen weiteren Bereich musikalischer Interaktionen stellen die ,,Musikalischen

Angebote* dar (siche Abbildung 2: Interaktionsbereich "Musikalische Angebote").
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4.4.2 Musikalische Angebote

Bereiche
frihpidagogischer Musikerziehung
in Kindertagesstatten

Abbildung 2: Interaktionsbereich '""Musikalische Angebote"

In diesem Interaktionsbereich geht es um das regelmiBige Zusammenfinden in
festgelegten oder sich neu zusammenfindenden Kindergruppen mit padagogischem
Personal. In der Regel werden hierbei didaktisch aufbereitete musikalische
Interaktionen durch eine musikpddagogische Fachkraft oder durch qualifizierte
Erzieherinnen gestaltet. Gerne sollten diese Angebote auch fiir andere interessierte
,Fachkrifte, Eltern und Géste zur Teilnahme offen sein bzw. von thnen gestaltet werden
konnen, damit ein intensiver Austausch untereinander und Verkniipfungen mit anderen
Interaktionsbereichen erfolgen kann.

Inhaltlich geht es in diesem Bereich vor allem um die Intensivierung des musikalischen
Erlebens und der tieferen Verinnerlichung von Alltagserfahrungen, wodurch die Freude
am musikalischen Tun mehr Raum erhilt, eigene Ausdrucksmoglichkeit erweitert und
musikalisches Konnen aller Beteiligten angeregt werden kann.

Die Gruppenangebote sollten in Kleingruppen von ca. 10 - 12 Kindern einmal
wochentlich fiir alle Kinder ermoglicht werden. Hilfreich hierfiir sind Strukturen, die
Kindern Sicherheit geben und auch gerade sozial unsicheren Kindern die Teilnahme
ohne Hemmschwellen ermdéglichen. Das konnen festgelegte Tage und Zeiten fiir die
jeweiligen Kinder sein. Selbstverstindlich werden aber auch momentane
Befindlichkeiten und Freundschaften beriicksichtigt. Die péddagogische Fachkraft
bezieht in die Angebote unbedingt die aktuellen Themen der jeweiligen Kinder, der

Gruppen, des gesamten Kindergartens oder jahreszeitliche Ereignisse mit ein. Diese
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werden musikdidaktisch aufbereitet und mit den verschiedenen Formen musikalischen
Tuns, wie Singen, Musizieren, Bewegen und Musikhoren, vertiefend behandelt. Dabei
wird die Vielfalt des Instrumentariums und die Reichhaltigkeit von Liedern und
Musikstiicken genutzt. Vorteilhaft hat sich hierbei die Moglichkeit einer didaktisch
aufeinander aufbauenden Musikeinheit mit flexiblen Teilen bewéhrt, bei der die Kinder
auf vielfiltigste Weise an kindlich relevante Themen herangefiihrt werden. Wichtig ist
dabei, die Kinder durch eine bildhafte Ansprache einzufangen und emotional anzuregen
und ihnen trotz der Strukturierung der Stundeneinheit Freiheit zum kreativen und
eigenstdndigen Handeln zu geben. Dies stirkt sie im Bewusstsein ihrer
Selbstwirksamkeit und gibt gleichzeitig jeder Stunde ihre eigene Prigung. Auch die
offene Planung eines Musikangebotes ist je nach Entwicklungsstand und Erfahrungsgut
der Kinder forderlich fiir Kreativitdt und Partizipation. Hierbei findet die padagogische
Fachkraft kindlich relevante Themen, setzt Impulse und vertraut auf die Eigenaktivitit
der Kinder. Als Methode werden im Vorfeld weiterfiihrende Ideen iiberlegt, um den
Kindern eine breitere Vielfalt des Themas erfahren zu lassen. Zum Abschluss werden
als metakognitiver Riickblick die Ergebnisse von und mit den Kindern
zusammengetragen und gemeinsam Lernerfahrungen reflektiert. Im Anschluss an
musikalische Angebote sollte den Kindern der Musikraum und das Material, unter
Beriicksichtigung vorhandener Regeln, zur selbststindigen Nutzung zur Verfiigung
stehen, um sich weiter mit dem Angebotsthema auseinander setzen oder eigenen Ideen
widmen zu konnen. Diese Kleingruppenangebote sind gleichzeitig Impulsgeber fiir das
eigene musikalische Tun der Kinder in Alltagssituationen und fiir das freie Musizieren
in selbstgewidhlten sozialen Gemeinschaften (sieche Kap. 4.4.1 und 4.4.3). Neben
musikalischer Erlebnisfahigkeit und Ausdrucksmoglichkeit entwickeln die Kinder
hierbei weiterfiihrende Handlungskompetenzen, wie Entwicklung von Kreativitit,
Flexibilitdt, Problemlosekompetenz und Lernbereitschaft, welche fiir ihren
Selbstbildungsprozess von groBer Bedeutung sind. Als Voraussetzung bedarf es einer
hohen Qualifikation der padagogischen Fachkraft mit fundiertem musikpédagogischen
Wissen und Konnen, einem ausgeprigtem Feingefiihl fiir die Belange aller Beteiligten
sowie einer guten  Beobachtungsfihigkeit =~ zum  Erkennen  kindlicher
Entwicklungsprozesse. Gleichzeitig sind strukturelle Voraussetzungen zu deren
Umsetzung  erforderlich, wie das  gruppeniibergreifende  Arbeiten  der
musikpddagogischen Fachkraft in der gesamten Einrichtung sowie rdumlich- materielle

Bedingungen. (siche Kap 4.2). Bei der Entwicklung musikorientierter
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Kindereinrichtungen gibt es oft gerade in diesem Bereich auffallende Barrieren zur
Umsetzung. Wegen des Fachkriaftemangels auf musikpadagogischem Gebiet innerhalb
des Erzieherpersonals nehmen Einrichtungen oft sogenannte ,, Aullenanbieter zur
Intensivierung ihres musikalischen Angebots in Anspruch. Eine vertiefende Einbindung
qualifizierter Musikpddagogen aus den Musikschulen oder anderen Institutionen stellt
eine Moglichkeit zur Qualitdtssicherung dar. Allerdings muss hierbei hinsichtlich einer
einheitlichen Auffassung von Bildung im frithpddagogischen Bereich ein Umdenken bei
der Zusammenarbeit von Kita und Musikschule erfolgen. Die aus Bildungsdiskussionen
gemeinsam gewonnen Ergebnisse sollten in Kooperationsvereinbarungen miinden, um
eine nachhaltige verzahnende Zusammenarbeit zwischen Musikpddagogen und
Fachkriften der Einrichtung zu ermdoglichen (siche Kap. 2.4)

Wenn das Kind aktiver Konstrukteur seiner Entwicklung ist, welches zunehmend
eigenstidndiger seine Welt erforscht und das Spiel die Haupttitigkeit darstellt, muss dem
nachfolgendem Interaktionsbereich ,,Freies musikalisches Spiel” eine entscheidende
Bedeutung fiir den Selbstbildungsprozess eingerdumt werden (siche Abbildung 3:

Interaktionsbereich "Freies musikalisches Spiel")
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4.4.3 Freies musikalisches Spiel

Bereiche
frihpadagogischer Musikerziehung
in Kindertagesstdtten

Freies
musikalisches
Spiel

Abbildung 3: Interaktionsbereich '"Freies musikalisches Spiel"

In diesem Bereich geht es um die Selbstgestaltung des Tagesablaufes mit den Mitteln
der Musik durch die Kinder. Hierbei konnen sie selbstbestimmt eigene musikalische
Themen bearbeiten, Inhalten aus Kleingruppenangeboten festigen und wiederholen
sowie soziale Kontakte kniipfen. Hierfur sollte der Tagesablauf so strukturiert sein, dass
jedes Kind Moglichkeiten zur freien Entscheidung hat, wann, wo, mit wem, womit es
musizieren mochte. Schmidt schreibt hierzu: “Um Musik in sich aufzunehmen, sind
Wiederholungen nétig, vor allem selbsttitige Wiederholungen wie Singen, Spielen,
Improvisieren, Experimentieren. Diese Phasen der verstirkten Aufnahme [...]erfordern
sehr viel Konzentration und Aufmerksamkeit. Sie sind meist nicht vorhersehbar oder
von auflen lenkbar, [...]. Aktives Musizieren ist fiir den Spielenden nur sinnvoll, wenn
es durch eigene Motivation geschieht. Echte Eigenmotivation wiederum wird nur
moglich, wenn eine Beschiftigung mit Musik fernab von gesellschaftlichen
Leistungsvorstellungen stattfinden kann.“ (2011, S. 157) Fiir diese spielerische
Auseinandersetzung mit Musik brauchen die Kinder ein wohlwollendes, aufmerksames
soziales Umfeld. AuBBerdem benétigen sie Pddagogen, die ihre Aktivitdten verfolgen, sie
bei Bedarf beantworten und durch neue Impulse eine mogliche Weiterfithrung anregen.
Weiterhin bedarf es Voraussetzungen rdumlich- materieller Art, wie Raumlichkeiten
zum Riickzug, Klang- und Musiziermoglichkeiten im Hause und im Freien sowie einen
uneingeschriankter Zugang zu den Musikmaterialien und Instrumenten (siche Kap. 4.2)

Die Kinder setzen Musik phantasievoll u.a. im Rollenspiel, im Bauspiel, beim
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Aufenthalt im Freien ein und nutzen dafiir vorhandene Materialien. Neben den
traditionellen Instrumenten dienen auch Alltagsmaterialien und selbst gefertigte
Klangerzeuger zum Experimentieren mit Kldngen und Gerduschen sowie zur Gestaltung
von Spielsituationen. Ebenso gibt es in diesem Interaktionsbereich immer wieder
Freirdume fiir unbeobachtete Auseinandersetzungen mit Musik. Gerade auch sozial
unsichere Kinder konnen hier ihren Zugang zur Musik erkunden, erfahren und
erweitern. Dieser Bereich schafft in besonderer Weise Raum fiir Selbstwirksamkeits-
erfahrungen, fiir Anerkennung und soziales Zusammenwirken ohne gesellschaftliche
Normierungen und Bewertungen. So sollte es hier fiir die Erwachsenen und speziell fiir
das padagogische Personal nur ein Kredo geben: Den Selbstbildungsprozess der Kinder
zulassen! Grundsdtzlich gilt, dass nicht Musizier- und Horgewohnheiten der
Erwachsenen zihlen, sondern den Bediirfnissen der kindlichen Gemeinschaft Raum und
Zeit gegeben wird. Das pddagogische Personal hat in diesem Bereich eine sensible
Schliisselaufgabe zu absolvieren. Es muss dem selbstbestimmten musikalischen
Handeln und Experimentieren der Kinder, mit all seinen akustischen Ergebnissen,
Raum geben und Interesse und Freude zeigen sowie gleichzeitig dem é#sthetischem
Empfinden von Wohlklang aller Kinder und Erwachsener Rechnung tragen.
Einschriankungen und Verbote sind in diesem Zusammenhang keine Losung. Es geht
um die Realisierung kreativer Losungswege, um gemeinsam entwickelte Regeln und
Normen und um Wertschitzung einer jeden Meinung. Da das freie musikalische Spiel
in der Praxis noch zu wenig Anwendung findet, gilt es, diesen Bereich weiter zu
qualifizieren. So schaffen rdumliche, personelle und zeitliche Entzerrung von akustisch
intensiven Experimenten bereits ausreichenden freien Spielraum. AuBerdem zeigen
Erfahrungen, wenn Kinder vielfiltig musikalisch tétig sein diirfen, Instrumente stets zur
Verfiigung stehen und das pddagogische Personal selbst Freude und Interesse am
Singen und Musizieren hat, dass ein differenzierter Umgang mit der eigenen Stimme
und den Instrumenten beobachtet werden kann und eine aufgeschlossene freudvolle

Atmosphére geschaffen wird.

Ausgehend von vielfiltigen eigenen Erfahrungen aller Beteiligten in den aufgefiihrten
Interaktionsbereichen bedarf es eines weiteren sozialen Austausches, vor allem der
Kinder mit der sie umgebenden Welt. Dieser realisiert sich im Interaktionsbereich
,Offnoung und Transfer (siehe Abbildung 4: Interaktionsbereich "Offnung und

Transfer".
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4.4.4 Offnung und Transfer

Bereiche

fruhpadagogischer Musikerziehung
in Kindertagesstitten \

Freies
musikalisches
Spiel

Offnung und
Transfer

Abbildung 4: Interaktionsbereich "Offnung und Transfer"

Wenn Musik in den Alltag der Kinder etabliert werden soll, darf das musikalische
Tatigsein nicht auf die anwesende Zeit im Kindergarten und auf die sozialen Kontakte
innerhalb der Einrichtung beschrinkt bleiben. Es geht um Ankniipfung an das familicire
und gesellschaftliche Leben und deren Einbeziehung in das Alltagsgeschehen der
Kinder. Weiterhin sind Vernetzungen mit anderen Kulturschaffenden forderlich, damit
Musik alle Lebensbereiche der Kinder durchstromt und zu einem begliickenden
Selbstverstindnis wird. Alle musikalischen Aktivitdten, bei denen sich die Kita nach
auBen Offnet, schafft Transparenz und Offiung fiir Zusammenarbeit. So konnen
Familienangehorige oder Kinder aus anderen Einrichtungen am Musikschulunterricht
oder an kulturellen Veranstaltungen im Hause teilnehmen. Dies konnen beispielsweise
selbstorganisierte 6ffentliche Konzerte, Kindermusikfeste oder Gesangsveranstaltungen
sein. Aber auch Aktivitdten, bei denen die Einrichtung Musik und Kultur nach auf3en
transferiert, filhren zu einer Belebung und Bereicherung des kulturellen Lebens im
sozialen Umfeld, ist also als Tramsfer musikalischer Aktivititen der Kita fiir die
Offentlichkeit anzusehen, beispielsweise kulturelle Programme fiir Senioren oder die
Mitgestaltung 6ffentlicher Feste und Feiern. Die Umsetzung setzt Vernetzungen voraus
und schafft gleichzeitig neue Ankniipfungspunkte. Eine ergdnzende Zusammenarbeit
mit anderen Institutionen, wie Schulen, Musikschulen, Theatern, Orchestern und
anderen Kulturschaffenden, bringt Belebung und Eigendynamik in diesen Prozess und

schafft Vielfalt im kulturellen Zusammenleben. Es geht neben einer qualifizierten
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Offentlichkeitsarbeit um die Forderung eines kulturellen Miteinanders. Im Sinne einer
inklusiven Péddagogik bedeutet diese Art des Zusammenwirkens nach Prengel, die
Ermoglichung einer uneingeschrénkten aktiven Teilhabe aller am gesellschaftlichen und
kulturellen Leben der Gemeinschaft. (2010, S. 19). Besagtes bedarf einer Integration der
jeweiligen Einrichtung in das gesellschaftliche Leben durch die Beteiligung und
Verantwortung aller an diesem Entwicklungsprozess, welches wiederum eine
Transparenz der gesamten péddagogischen Arbeit der FEinrichtung voraussetzt.
Gleichzeitig unterstiitzt eine aktive Elternpartnerschaft und die Gestaltung einer
institutionellen ~ Vernetzung das angestrebte Zusammenwirken. Es schafft
Beteiligungsmoglichkeiten fiir alle Kinder, Eltern, Erzieher, Familienangehorige,
Schulen, Kiinstler, Einwohner des Ortes, also des gesamten sozialen Umfeldes und
verdeutlicht den Kindern, dass Musik ein bereichernder und sozialisierender Teil der
gesamten Gesellschaft ist. Als eine Gratwanderung in diesem Interaktionsbereich ist die
Schaffung von Moglichkeiten fiir Kinder zur aktiven Gestaltung des kulturellen Lebens
einerseits gegeniiber der Verhinderung von Instrumentalisierungen von Kindern fiir
kommerzielle Zwecke andererseits zu sehen. Darum liegt das Hauptaugenmerk an
dieser Stelle auf der Partizipation der Kinder und auf eine feinfiithlige pddagogische
Einschitzung der Situation durch die Fachkraft. Der Interaktionsbereich Offnung und
Transfer” sollte als eine Schnittstelle zwischen dem ,,Innen“ und ,,Aullen“ der
Einrichtung bzw. zwischen Kindern und Erwachsenen gesehen werden. Dafiir gibt die
sozialisierende Wirkung von Musik mit ihren kiinstlerischen Moglichkeiten
entsprechenden Raum und schafft dartiber hinaus einen Gegenpol zur Verinselung von

Aktivitidten bzw. zur Vereinsamung von Menschen.

Wie in der nachfolgenden Abbildungen zu erkennen, sind alle Interaktionsbereiche
untereinander eng miteinander verkniipft und die vorher aufgefiihrte Reihenfolge stellt
keine Rangfolge dar. Die Inhalte der einzelnen Bereiche stehen in einem inneren
Zusammenhang und sind nach der jeweiligen Situation und den sich daraus ergebenden
Bedingungen fiir pddagogisches Handeln unterschiedlich gewichtet, ergénzen sich und
fordern alle Prozessbeteiligte zur aktiven gemeinschaftliche Mitarbeiten auf (siehe
Abbildung 5: Verkniipfung der Interaktionsbereiche und Abbildung 6:
Prozessbeteiligte). Innerhalb der Interaktionsbereiche konnen alle Beteiligten die
verschiedenen musikalischen Téatigkeiten (sieche Kap. 4.3) erleben und aktiv

mitgestalten. Wichtig ist anzumerken, dass die Kinder als Akteur ihres Lebens in allen
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aufgezeigten Bereichen im Mittelpunkt der Interaktionen stehen. Je nach Situation
erfolgt durch sie ein mehr oder weniger intensives Zusammenspiel mit ihrem sozialen
Umfeld. Das pddagogische Personal hat feinfithlig zu erkennen, wann das Kind in eine
intensive Interaktion mit den Erwachsenen treten mochte (siehe Kap. 4.4.2) und wann
padagogisches Handeln im Hintergrund entwicklungsfordernder ist (sieche Kap 4.43).
Gleichzeitig sind alle Bereiche offen fiir Auflenstehende zu gestalten, um
Ausgrenzungen zu vermeiden und Reichhaltigkeit zuzulassen. Im Sinne von Inklusion
sollte jeder unter Beachtung von Heterogenitit nach seinen Erfahrungen und
Moglichkeiten ansetzen konnen und getragen von der Gemeinschaft Neues entwickeln,
entdecken und gestalten diirfen. Hemmschwellen werden hierbei bewusst niedrig
gesetzt, beziehungsweise abgebaut. Durch die emotionale und soziale Wirkung von
Musik auf den Menschen, im Besonderen bei der aktiven Auseinandersetzung mit
Musik, erfolgt alles in einem Klima der Wertschitzung und Akzeptanz von

Individualitit.

Abbildung 5: Verkniipfung der Interaktionsbereiche

- ane nnuer
alle Kinder zu und 2.T. auch
jeder Zeitan Kinder aus
fastallen sozialem
Orten der Kita, Umfeld,
Erzieher bei Erzieher,
Wunsch und Familien-
Bledarf der angehorige,
Kinder Einwohner,
Kunstler ...
gesamte
Gesellschaft

Abbildung 6: Prozessbeteiligte
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4.5 Ergebnismoglichkeiten

Woran erkennt man nun den qualitativen Zugewinn in der musizierpraktischen Arbeit
innerhalb eines Musikkindergartens? Sollten Parameter als einheitliche Vorgaben fiir
eine Qualitdtsbewertung eingesetzt werden? Die Ausfithrungen dieser Arbeit
intensivierten meine  bereits gewonnenen praktischen Erfahrungen, dass
Qualitdtsmerkmale unter Beriicksichtigung der jeweiligen Kinder, Situationen und
Bedingungen vor Ort forderlich zur Evaluierung und Strukturierung qualitativer Arbeit
einzusetzen sind. Neben der Qualifizierung des péddagogischen Personals, als
Grundvoraussetzung fiir qualitatives pddagogisches Handeln, sind im Besonderen die
Kinder als ,,MaBstab* in der Einschédtzung des Bildungsprozesses zu beriicksichtigen. In
Bezug auf musikpadagogische Arbeit zeigen sie uns durch Sing- und Musizierfreude,
durch einen offenen selbstbestimmten Umgang mit Musik, durch ein reichhaltiges
musikalisches Repertoire und der dabei empfundenen Freude und Kreativitét, in
welcher Qualitit sich musikpddagogische Prozesse vollzogen. In Musikkindergérten
wird dies wohl am ehesten deutlich und zeigt, dass Musik zum Selbstverstindnis aller
Beteiligten geworden ist und vielfiltige Lebensbereiche des Alltags durchdringt.
Konkret bedeutet dies als mogliche Ergebnisqualitdt, dass man nach der
Berticksichtigung der unter Kapitel 4.1 bis 4.4 aufgefiihrten Handlungsempfehlungen
im Abgleich mit vorhandenen Moglichkeiten und Erfahrungen in den jeweiligen
Kindertagesstétten von einem positiven Ergebnis ausgehen kann, wenn alle Beteiligten:
die Kinder, die Eltern, das Personal und Aullenstehende das musikalische Leben als
Bereicherung erkennen, empfinden und aktiv weitergestalten. Bei den Kindern ist eine
Selbstverstiandlichkeit im Umgang mit Musik und musikalischen Materialien sowie
beim eigenen Musizieren zu erleben. Dabei gilt es, jedem Prozessbeteiligten Raum und
Zeit fur seine musikalischen Stdrken zu geben und individuelle Entwicklungswege
zuzulassen. Heterogenitit ist auch in diesem Zusammenhang als Voraussetzung einer
Pddagogik der Vielfalt! Gerade durch ein Klima der Anerkennung von Verschiedenheit
und der Ermoglichung von selbstbestimmter Teilhabe an musikalischen Titigkeiten
entwickelt sich eine Eigendynamik, die weiteres Zusammenarbeiten ermoglicht und
forciert. Durch diese Eigenentwicklung und den wiederkehrenden positiven
Erfahrungen ist die notwendige Nachhaltigkeit des Entwicklungsprozesses bei allen
Beteiligten gewihrleistet. Je vielfdltiger und selbstbestimmter das musikalische Leben
in der Einrichtung gestaltet wird, umso tiefer entfalten sich emotionale Wirkungen bei

allen und schaffen neue soziale Kompetenzen bei den Kindern und den anderen

40



Beteiligten als eine Grundvoraussetzung fiir weitere vertiefende Entwicklungsprozesse.
Der soziale Umgang untereinander ist mit viel Verstdindnis getragen, Ausgrenzungen
werden reduziert und gerade sozial unsichere Kinder bekommen eher Zugang zu sich
und ihrem sozialen Umfeld. Alle Beteiligten lernen im gemeinsamen Tun voneinander
und motivieren sich fiir eine Weiterentwicklung auf diesem Gebiet. Musik stellt ein
,,Bindemittel“ zwischen allen Bereichen ihres Lebens dar und unterstiitzt wie ein
,Katalysator® beim Verinnerlichen von Erfahrungen und beim Aufbau eines inneren

Weltbildes.
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S Zusammenfassung

Entwicklung von Musikkmdergirten

Besonderhettenund Witkungen
der Musik

-- SunionuaLi)

Austichtung einer nsikalischen Orentiening
+

Schaffung unterstitzender Rahmenbedingungen

Ressourcen Batrieren

autdeckenund nutzen erkennen v abbaven

\ /

Pidagogik der Vielfalt
Zulassen von Heterogenitat der Beteiligten

uogunIurpaquowyey

UQUONYBISIU] --— J[[oU0sIad J[[SLIaJRU ‘Q[[oININIS

Nutzung vielfaltiger musikalischen Interaktionen

Nutzung aller musikalischen Interaktionsbereiche im Kita-Alltag

?( wohlwollendes und wertschatzendes Umfeld ;

Begleitung durch musikpadagogische Fachkompetenz

I:'> Entwicklung zur und durch Musik <|:|

Abbildung 7: Zusammenfassung

Durch gewonnene berufspraktische Erfahrungen in meinem Arbeitsfeld hinsichtlich der
Entwicklung eines Musikkindergartens und der Erarbeitung von Leitlinien innerhalb
dieser Bachelorarbeit ist mir die Bedeutung einer positiven Einstellung zur Musik mit
der dazugehorigen Begeisterungsfihigkeit fiir freudvolles, musikpiddagogisch
wirksames Handeln immer bewusster geworden. Darauf aufbauend habe ich
tibertragbare Vorschldge zur Umsetzung musikpddagogischen Handelns ausgearbeitet.
Es ging mir hierbei um die Beleuchtung von Prozessen zur Ermoglichung
alltagsintegrierter —musikpadagogischer Arbeit in Kindertagesstitten. Dieser
Entwicklungsprozess ist, wie in Abbildung 7 ersichtlich, komplexer Art und bietet
vielfdltige Ansatzmoglichkeiten fiir einen Beginn bzw. eine Erweiterung der
musikpéddagogischen Arbeit. Meine Ausarbeitungen zeigen auf, dass eine
Musikalisierung des Alltags in jedem Kindergarten moglich ist, wenn das fachliche
Personal und das familidre Umfeld, getragen von der Bedeutung der Musik, eigene
Potentiale aufspiliren und entwickeln kann. Weiterhin bedarf es zur Umsetzung einer
qualitativen musikpddagogischen Arbeit in Kindertagesstitten eines klaren eigens
entwickelten Konzeptes und der Mitwirkung vieler. Neben der aktiven Einbeziehung
der Eltern zur Erweiterung deren musikalischen Erfahrungsfeldes und zum Erleben

gemeinschaftlicher Musikaktivititen mit ihren Kindern ist in diesem Prozess jede
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einzelne Erzieherin und jeder einzelne Erzieher gefragt. Es gilt, vorhandene Ressourcen
materieller und personeller Art aufzudecken und durch ein wertschitzendes und
wohlwollendes Klima fiir die Kinder und alle anderen Beteiligten gewinnbringend zu
nutzen. Gleichzeitig muss man sich vorhandener Barrieren bewusst werden. Diese
Hindernisse aufzudecken, um dann Wege zur Reduzierung oder Abbau aufzuzeigen,
war eine Intention fiir diese Ausarbeitung. Getragen vom Bewusstsein iiber die
Bedeutung der Musik fiir die kindliche Entwicklung, sollten alle pddagogischen
Fachkrifte die Chancen musikpddagogischer Arbeit unter kreativer Ausnutzung aller
musikalischer Tétigkeiten und innerhalb der musikalischen Interaktionsbereiche nach
thren Moglichkeiten nutzen bzw. ihre Handlungskompetenzen auf diesem Gebiet durch
regelméBige Weiterentwicklungen verbessern. Als unerlésslich fiir diesen Prozess ist
mindestens eine teamzugehorige musikpddagogische Fachkraft zu nennen, deren
Aufgabe die Qualitdtssicherung bei der Arbeit mit den Kindern sowie bei der
Unterstiitzung der Kollegen auf musikpéadagogischem Gebiet ist. Gleichzeitig obliegt
ihr die fachlich gestiitzte Koordination aller musikalischen Belange innerhalb und
auBerhalb der Einrichtung. Um der Vielfalt und Partizipation aller Beteiligter innerhalb
dieses Konzeptes gerecht zu werden, ist eine Offnung der pidagogischen Arbeit
empfehlenswert. Der Vorteil liegt in der freieren Einteilung der zeitlichen und
personalen Ressourcen zur Nutzung vielfiltiger selbstbestimmter musikalischer
Tatigkeiten der Kinder und Erwachsenen. Die Aufgabe der Leitung besteht
diesbeziiglich im Uberdenken von Struktur- und Organisationsverinderungen und im
Abdecken finanzieller Belange. Triager und Jugendamt gehoéren auch in die
Verantwortung. Es geht um Unterstiitzung dieses Weges u.a. durch die Einbeziehung
und Anerkennung dieser Arbeit in die Leistungsverhandlungen. Weiterhin ist eine
Einbeziehung der Politik anzumahnen, zur Schaffung von finanziellen, strukturellen und
personellen  Rahmenbedingungen  sowie  zur  Ermoglichung  qualifizierter
Fortbildungsreihen. =~ Mit  der  Erarbeitung der  Bildungskonzeption in
Mecklenburg/Vorpommern 2010 ist ein erster Schritt zur Qualifizierung padagogischer
Arbeit erfolgt, aber es bedarf zu deren Umsetzung weiterer materieller, personeller und
struktureller Verdnderungen, die den Rahmen fiir gute Qualitdit bei der
frithpadagogischen Arbeit bilden. Da ein generelles Umdenken bei der musikalischen
Arbeit anzuraten ist, um weitgreifende Verdnderung zu etablieren, erfordert es auch die
Einbeziehung von Ausbildungsstétten und der Wissenschaft zur Entwicklung von Aus-

und Fortbildungsmoglichkeiten im musikpaddagogischen/frithpaddagogischen Bereich,
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wenn moglich, auf Hochschulniveau. Die Qualifikation der Fachkrifte stellt eine
Schliisselfunktion bei der Umsetzung dieses Konzepts dar und muss in der gesamten
Bildungsdebatte groBere Bedeutung erlangen. Denn nur fachlich fundiertes Personal

gewihrleistet eine sehr gute paddagogische Qualitit.

Diese Leitlinien stellen eine frithpddagogische Sichtweise auf die Ermoglichung
vielfdltiger musikalischer Interaktionen dar. AufBen vor blieben in diesem
Zusammenhang die vielfiltigen methodischen Moglichkeiten musikpddagogischer
Arbeit mit Kindern. Diese Betrachtung, evtl. in Form eines methodischen Handbuches,
konnte eine Weiterfilhrung meines Anliegens, die Handlungskompetenzen des

padagogischen Personals zur Musikalisierung des Kita-Alltages zu fordern, darstellen.

Als Impuls fiir einen Beginn oder einer Weiterfithrung des Weges zur Gestaltung eines

Musikkindergartens mochte ich abschlieBenden ein Zitat von Peter Auslidnder anfiigen:

, Wenn Musik auch in Zukunft ein Merkmal unserer Kultur sein soll, einer
Kultur, die sich als Kultur des Miteinanders versteht, eines Miteinanders, das
ein Zusammenwirken von Unterschiedlichem beinhaltet und sich deshalb den
Trends widersetzt, die Gesellschaft in Monokulturen nach Alters-, Besitzstands-
oder Leistungsgruppen zu separieren, wenn wir zudem der Uberzeugung sind,
dass Musik in besonderer Weise zur Kultur des Miteinanders von
Unterschiedlichem beitragen kann, weil sie vor allem die Kunst des Zuhdrens
und des Zusammenspiels ist und weil Zuhdren und Zusammenspiel die
Kommunikation und das Gefiihl von Zugehorigkeit begriinden, sind wir — im
Sinne dieses zukunftsorientierten Kulturbegriffs — der musikalischen Bildung in
besonderer Weise verpflichtet. Das bedeutet, dass wir fiir die Gewdhrleistung
optimaler Bedingungen auch fiir die musikalische Entwicklung der Kinder —

sozusagen von Geburt an — Sorge tragen miissen. ** (Auslinder, 2010)
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Anhang

1 Beispielfotos fiir raumlich-materielle Bedingungen

I[:_ _ Anterie Vivald; _}

Abbildung 8: Beispiel ""Bilder von Komponisten"

Abbildung 9: Beispiel ""Notentafel"



Abbildung 10: Beispiel "Tiicher, Seile u.a. Zubehor"

Abbildung 11: Beispiel '"Zusatzbeleuchtung"

II



Abbildung 12: Beispiel ""Instrument-Xylophon"

Abbildung 13: Beispiel "Ordnungssystem mit Piktogrammen"
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Abbildung 14: Beispiel ""Bibliothek"
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Instrumentenkatalog

diverse Klangholzer, in verschiedenen Groflen und Material, mindestens ein
Gruppensatz

diverse Triangel, verschiedenen Grofen, mindestens je eine in drei
verschiedenen Grof3en

diverse Rasseln/Maracas in verschiedenen Ausfithrungen

diverse verschieden Schelleninstrumente, als Kranz und Bander, mindestens ein
Gruppensatz

diverse Schiitteleier, mindestens ein Gruppensatz

diverse stimmbare Rahmentrommeln in verschieden Gr6fen, mindestens ein
Gruppensatz

Holzblocktrommeln

Rohrenholztrommeln, in verschiedenen Grof3en

Klangstébe: c’- ¢”’, wenn mdglich auch b” und fis” + cis’

mindestens ein Klangbassstab, z.B. D oder C

Xylophon, wenn moglich chromatisch, mindestens aber mit Zusatzstdben: b, fis
+ cis

Glockenspiele

Chimes

diverse Metallglocken in verschiedenen GréBen

Metallophon, wenn moglich chromatisch, mindestens aber mit Zusatzstdben b,
fis + cis

diverse Zimbeln und Becken, in verschiedenen Grofien

diverse Fellinstrumente wie Conga’s, Djemben, Bongo’s, Ocean Drum, Steel
Drum

Cajon, evt. auch einen Satz fiir einen Erwachsenen (grof3) und mehreren Kindern
(klein)

Klanginstrumente, wie Kastagnetten, Riithrtrommeln, Guiro Cabasa,
Regenmacher, Vibra Slap, Klangschalen, Heulschlduche Lotosfloten, ...
verschiedene Saiteninstrumente wie Zittern

Boomwackers in verschieden Gréfen

auch typische Orchesterinstrumente bereichern das Spektrum, dieses konnen
ausgediente Musikerzeuger zur Ansicht sein, aber auch funktionstiichtige
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Kinderinstrumente, wie %4 Geigen,1/8 Celli ..., diese sind sehr bereichernd fiir
die Kindern in Thren Erfahrungen, fithren zu einem sorgsamen spielerischen
Umgang mit Instrumenten und erweitern enorm das Musikverstdndnis.

e vielfiltiges Zubehor fiir die vorhandenen Instrumente, wie Schldgel in

verschiedenen Formen, Grof3en und Materialien

» diese Auflistung gilt als Anregung und Orientierung
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